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CARTA
DE TURIN

INTRODUCCION

La Federacion Internacional de los Vehiculos Antiguos (FIVA) es la federacién
mundial de los clubs de vehiculos histéricos. Sostiene y anima la preservacién y el
uso, de una manera responsable, de los vehiculos histéricos que constituyen una parte
importante de nuestro patrimonio técnico y cultural.

Los vehiculos histéricos son importantes como medio de transporte, como testigos
de su época, de la evolucién técnica y, sobre todo, por su impacto sobre la sociedad.
La presente Carta concierne a los vehiculos de carretera con propulsién mecdnica y a
los vehiculos terrestres no ferroviarios. Un vehiculo estd considerado como histérico
si estd conforme con la Carta y con las definiciones establecidas por la FIVA.

La Carta puede concernir a edificios y equipamientos vinculados a los vehiculos his-
téricos y a su utilizacién, tales como las fébricas, las gasolineras, las carreteras o los
circuitos automovilisticos. Desde hace muchos afios los propietarios de vehiculos his-
téricos, los conservadores de colecciones de vehiculos histéricos y los restauradores
de vehiculos se comprometieron, con éxito, a salvaguardar, preservar y mantener los
vehiculos histéricos en marcha.

Esta Carta ha sido aprobada por la FIVA, para dar las directrices relativas a las decisio-
nes y las intervenciones que hay que tomar para salvaguardar los vehiculos histéricos.



CARTA DE TURIN

La Carta de Turin retne los principios directivos en materia de utilizacién, manteni-
miento, conservacion, restauracion y reparacién de los vehiculos histéricos.

Esta Carta se basa en la Carta de Venecia de la Unesco (1964), en la Carta de Bar-
celona (2003, barcos histéricos) y en la Carta de Riga (2005, vehiculos ferroviarios
histéricos) y se inspira en eso.

Art. 1
- OBJETIVO -

El objetivo de la presente Carta es preservar y salvaguardar la historia de los
vehiculos histéricos, particularmente sus caracteristicas mecdnicas, su forma,
sus funciones y su historia documentada, lo mismo que sus relaciones multiples
y variadas con la sociedad y su entorno. Para comprender, apreciar y asegurar la
preservacién y utilizacién de los vehiculos histéricos, particularmente sobre la via
publica, hay que recurrir a métodos de bisqueda, a los conocimientos cientificos,
histéricos y técnicos disponibles, y hacer participes a los organismos y a las
empresas especializadas.

Art. 2
- FUTURO -

La preservacion, la restauracién y los trabajos similares pretenden mantener los
vehiculos histéricos como objetos técnicos, testigos de la historia y la cultura de
los transportes. Definitivamente, es necesario transmitir a las generaciones futuras
la destreza, el conocimiento de los materiales y los métodos de trabajo ligados a
ellos. Igualmente, tenemos como objetivo preservar los conocimientos especificos,
la destreza y las competencias ligados a la fabricacién y al funcionamiento de estos
vehiculos.
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Art. 3
— MANTENIMIENTO -

Un mantenimiento constante y sostenible es esencial para la supervivencia de los
vehiculos histéricos. Su utilizacién, incluso sobre la via piblica, es importante para
su preservacion. Es la tinica manera de comprender y transmitir a las generaciones
futuras los conocimientos tradicionales en materia de conducta y mantenimiento.

Art. 4
- LUGAR EN EL MUNDO ACTUAL -

Es beneficioso para la preservacién de los vehiculos histéricos que formen parte
integrante de la vida publica y que sean percibidos como elementos de nuestro
patrimonio cultural. Es importante y deseable que continten en servicio. No
obstante, no deberian ser modificados mds de lo necesario. L.as modificaciones
inevitables no deberian alterar su sustancia histérica. Por principio, su mecdnica y su
pertenencia a una época deberian ser preservadas tal cual.

Art. 5
— PROCEDIMIENTOS -

La preservacién de los vehiculos histéricos puede necesitar intervenciones o
restauraciones de amplitud mds o menos grande. Preservar un vehiculo histérico es
mantenerlo e impedir que se estropee o se deteriore; es hacer lo que haga falta para

salvaguardar su condicién actual, su calidad individual y su valor conmemorativo.
Conservar un vehiculo histérico es hacer lo que haga falta para estabilizarlo sin
alterar su esencia histérica, sus componentes o sus materiales. El tratamiento de
conservacién no deberia poner en peligro el historial de un vehiculo o el valor
documental de los materiales. Unicamente hay que impedir que se deteriore o,
por lo menos, retrasar el deterioro continuado. Habitualmente, las intervenciones
efectuadas en este sentido no son visibles, aparentemente. La restauracién de un

11




CARTA DE TURIN

vehiculo histérico consiste en reemplazar piezas o partes que faltan con el fin
de devolverle su aspecto anterior; esto va mds alld de la conservacion. Las partes
restauradas deberian armonizar discretamente con el conjunto, pero poder ser
distinguidas en caso de un examen mds profundo. Esto difiere de la reparacién; esta
ultima consiste en adaptar, renovar o reemplazar las piezas existentes o que faltan.
La reparacién vuelve un vehiculo de nuevo funcional y no toma forzosamente en
consideracién la esencia auténtica del vehiculo. La preservacién, la conservacién
y la restauracion son unas operaciones delicadas que pretenden salvaguardar y
documentar los valores mecdnicos, estéticos, funcionales, sociales e histéricos de un
vehiculo. Estas tres operaciones pretenden comprender y tomar en consideracién
el aspecto original y el contexto histérico de un vehiculo especifico. Deberian estar
basadas en el respeto al historial individual y a las informaciones contenidas en los
documentos de origen.

Art. 6
— HISTORIA -

Todos los cambios y todas las modificaciones aportadas a un vehiculo durante
su vida util normal y que modifican su estado inicial, testimonian su historia y
deberian ser preservadas como tales. No es necesario restaurar un vehiculo antiguo
con el tnico fin de devolverle su aspecto y sus caracteristicas mecdnicas del afio de
su construccién. Una restauracién que pretenda devolver a un vehiculo el aspecto
que tenia antes, en un cierto periodo, solo debe ser emprendida después de un
examen profundo de los documentos histéricos o una planificacién minuciosa. Las
piezas y los materiales de recambio deberian ser marcados claramente y de forma
duradera, para no ser confundidos con la esencia histérica. En cuanto a las piezas
reemplazadas, la FIVA recomienda el sistema de marcado anexionado a la presente
Carta (ver Anexo 1).

12
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Art. 7
- EXACTITUD -

Cuando se restaura un vehiculo antiguo, hay que dar prioridad a los materiales y las
técnicas de la época en cuestion, excepto si esto es imposible a causa de problemas
ligados a la seguridad, a su indisponibilidad o a su prohibicién. Los materiales
tradicionales corren el peligro de no convenir si se quiere conservar la esencia
histérica. Lo mismo que en materia de restauracién, podemos acudir a materiales
y a técnicas modernas, a condicién de que hubieran sido probadas y de que su
fiabilidad hubiera sido demostrada por la experiencia.

Art. §
— ASPECTO -

Toda modificacién aportada a un vehiculo antiguo después de su vida util normal
deberia ser discreta y respetar la estructura y el aspecto de origen de este dltimo.
Tales modificaciones deberian ser reversibles. Recomendamos conservar todas
las piezas importantes de origen del coche con vistas a una utilizacién eventual y
posterior, pues testimonian su constitucién de origen y su modo de fabricacién.

Art. 9
— PLANIFICACION -

Los trabajos emprendidos sobre un vehiculo histérico deberian ser planificados de
forma sistemitica y estar debidamente documentados. Estos documentos deberian
ser conservados con el vehiculo.

13
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Art. 10
— ARCHIVOS -

Las personas, instituciones u organismos que hayan participado en la preservacién,
la conservacién, la restauracion, la reparacién y al buen funcionamiento de los
vehiculos histéricos deberian tomar las medidas necesarias para proteger sus
documentos y sus archivos.

Art. 11
— ESTATUTO -

Las instituciones implicadas en la conservacién y la transmisién de conocimientos
o de las competencias necesarias para el mantenimiento en orden de marcha y
el buen funcionamiento de los vehiculos histéricos deberian ser reconocidas por
las autoridades gubernamentales, internacionales y nacionales, como patrimonio
historico e instituciones culturales.

Anexo 1
SISTEMA DE MARCAJE PROPUESTO
El sistema utiliza las letras siguientes para un marcaje permanente:

NB (newly built) = “recientemente fabricado” (deberd ser tan préximo como sea posi-
ble al original, su copia en términos de forma, de materiales y de marca, directamente
reproducida a partir de un original oficial).

FR (free reconstruction) = “reconstruccion libre” (reconstruccién libre sin recurrir a un
modelo antiguo en términos de forma, de material o de técnica. No obstante, la pieza
cumple la funcién mecdnica de la pieza reemplazada).

CS (conservational stabilisation) = “estabilizacién conservadora” (fortalecimiento de la
estructura que pretende conservar el aspecto antiguo).

Recomendamos sefialar el afio de la restauracion o fabricacién de la pieza de recam-
bio segun el cédigo a dos letras.

14




GLOSARIO
DE TERMINOS

Este glosario tiene como objetivo definir los términos usados en la Carta de Turin
para la preservacion y tratamiento de los vehiculos histéricos.

Busca combinar los diferentes términos utilizados en el campo de los vehiculos his-
téricos donde sea posible, por ejemplo en el cédigo técnico de la FIVA y los términos
profesionales para la descripcién y el tratamiento de los bienes culturales utilizados
desde los afos 60.

Incluye importantes referencias englobando los términos establecidos por la legisla-
cién internacional relativos a los bienes culturales, en los siguientes:

e La Carta de Venecia.
e El Estindar Europeo DIN EN 15898 2011-12 (conservacién de la propiedad

cultural, principales términos generales y definiciones) donde corresponda.

e El vocabulario profesional adoptado por ICOM (Consejo Internacional de
Museos) y el ICOM Comité para la Conservacién.

Véase también la nota de la Unesco en la lista de los bienes y servicios culturales’.
Conservacién de Industrial Heritage (TICCIH) y las secciones relevantes de la Uni-
ted Nations Educational, Scientific and Cultural Organisation (Unesco). El objetivo

1 http://frunesco.org/creativity/sites/creativity/files/clt_cpd_note_list_goods_services_en_092004.pdf.



CARTA DE TURIN

es conseguir el reconocimiento de FIVA como lider para la cultura y legado de los
vehiculos histéricos.

Para ayudar a esclarecer el equilibrio entre un artefacto histérico y una restauracion
real, el manual asociado programa mostrar ejemplos de vehiculos restaurados y man-
tenidos de acuerdo con la Carta de Turin.

Alteracion La modificacién del material que no implica necesaria-
mente un deterioro de sus caracteristicas desde el punto de
vista de la conservacién. Por ejemplo, un revestimiento re-
versible aplicado en un vehiculo puede ser considerado una
alteracion.

Artilugio Objeto realizado por una persona, especialmente aquel que
es de interés histérico.

(Conservacion El principio bésico es que la base original que ha sido per-
dida no puede ser recuperada. Las medidas de conservacién
se dirigen a detener, o al menos retrasar, el deterioro y los
dafios existentes. La esencia del vehiculo no se veria alterada
por dichas medidas sino por los materiales afiadidos para su
estabilizacion.

El tratamiento de conservacién deberia ir dirigido a no po-
ner en riesgo el valor histérico o material del objeto. Deberia
tener como objetivo el minimizar las alteraciones de la esen-
cia histérica, partes y materiales. Esas medidas pueden no ser
perceptibles en la superficie del vehiculo.

Las medidas de conservacién se dirigen a consolidar los
materiales y la estabilidad del estado actual del vehiculo. El
trabajo de conservacién no deberia alterar los vestigios de
la marca, uso, deterioro y envejecimiento, incluso existien-
do dafio consistird solo en la estabilizacién pero no serd
eliminado.

Ejemplos:

e Soporte adicional que se requiere para arreglar uniones
de madera sueltas en la estructura interna del cuerpo
del vehiculo.

e Arreglar componentes perdidos.

16




Patrimonio cultural
a) Patrimonio cultural
material

a) Patrimonio mévil
técnico

MANUAL

e Asegurar rasgaduras en textiles o pieles.
e Consolidar las capas de pintura desconchada.

e Recubrir zonas oxidadas con materiales de proteccién.

Patrimonio cultural material representa los objetos fijos o
moviles que se han fabricado, formado o modificado por
personas. Estos objetos representan importantes valores para
las presentes y las futuras generaciones porque proporcionan
una mirada al interior del desarrollo histérico, social, artisti-
co, cientifico, arquitecténico y técnico de la humanidad. Pue-
de incluir especimenes tnicos, objetos producidos en masa,
colecciones o las instalaciones de fabricacién y distribucién.

Ha sido acunado como término por los historiadores cul-
turales. Originalmente utilizado para referirse a cualquier ve-
hiculo sobre railes, embarcacién, avién o automévil, que pu-
diera ser considerado significativo en la historia de la cultura
humana y la tecnologia.

Factores como el disefio, avances tecnolégicos o de especial
relevancia cultural son importantes. Incluso la historia re-
lacionada con ciertos eventos y/o personalidades clave. Los
ejemplos son muchos y variados y pueden incluir vehiculos:

e Que muestren caracteristicas técnicas innovadoras para
su época, empezando por el primer automdvil fabricado
por Karl Benz en 1885, el Ford modelo T de 1908, el
Volkswagen “escarabajo” de 1938 refrigerado por aire,
el Citroén D S de suspensién hidroneumitica, la moto-
cicleta de competicién de dos tiempos MZ cuya tecno-
logia fue la base para las mdquinas ganadoras del cam-
peonato de Japén pilotadas por Barry Sheene y Kenny
Roberts.

e Que han estado relacionados con acontecimientos
como el Grat&Stift Double Phaeton de 1911, en el que
fue asesinado el archiduque Franz Ferdinand, detonan-
te para la Primera Guerra Mundial, el Lincoln especial
S5-100-X en el que JFK fue asesinado o el Rolls-Royce
Silver Ghost 40/50 de 1922 de Lenin.

17
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“Dario

e Con un historial de carreras, como el Maserati 250F
de Juan Manuel Fangio, el Mercedes 300 SLR utiliza-
do por Sir Stirling Moss para ganar la Mille Miglia en
1955 o el Lotus 38 de Jim Clark ganador en Indiana-
polis 500.

e Los que han aparecido en peliculas o series de TV,
como el Mustang de Steve McQueen en Bu/litt, el es-
carabajo “Herbie” de Disney, el De Lorean DMC-12
en Regreso al furturoy el Dodge Charger “General Lee”
de The Dukes of Hazard.

Aquellos que han conseguido ciertos logros, como el
Volvo P1800 de 1966 del ciudadano americano Irv
Gordon, el cual desde que fue comprado nuevo ha al-
canzado mds de 3 millones de millas sin averiarse?.

e Los que han tenido un impacto en la sociedad o reflejan
problemas sociales de su época como el Ford modelo
T producido masivamente, posiblemente el coche mas
influyente del siglo xx; el Austin 7 con licencia para
BMW vy el Nissan entre otros; y el Mini que se con-
virti6 en un icono de los sesenta ademds de exitoso en
carreras y rallyes.

Cambios, que limitan considerablemente o reprimen la ope-
ratividad de un objeto, fenémeno que causa deterioro pro-
gresivo severo y cambios causados por negligencia continua.

Ejemplos:

e Accidente de trifico.
e Corrosién severa.

e Rasgaduras en los tapizados que empeorarian con el
uso normal.

iEl dafio que se ajusta a estos criterios normalmente no for-
ma parte de la patina!

2 http://www.vcoa.org/index.php/community/irv-o-meter.
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Deterioro

Documentacion

‘Rigor historico

‘Base historica

(Calidad memorial
e individual

Fabricante

El proceso natural de degeneracion, a través del cual el esta-
do del vehiculo comienza a empeorar al no ser almacenado
correctamente, usado regularmente, revisado ni mantenido.
Por consiguiente reduce la calidad, el valor y el caricter de la
mdquina.

La recopilacién de registros de informacién sobre un vehicu-
lo histérico, por ejemplo:

e Planos, fotografias u otro documento grafico.
e Literatura histérica de entretenimiento o mantenimiento.

e Descripciones escritas e informes sobre revisiones, con-
servacion y tratamientos de restauracién.

e Resultados de investigacién y analisis.

® Documentos de referencia que recopilan detalles so-
bre el historial individual y la entidad material de un
vehiculo.

Rigor histérico quiere decir los cambios efectuados usando
materiales y técnicas disponibles cuando el vehiculo fue he-
cho originalmente.

Pueden estar sujetos a normativas nacionales, incluyendo
problemas de seguridad y la disponibilidad de técnicos espe-

cializados, equipamiento y piezas.

Cualquier cambio y modificacién del vehiculo ocurridos du-
rante su vida util.

Mantenimiento y conservacién efectuada de acuerdo con el
rol original por el que el vehiculo es recordado.

La entidad o persona(s) que tienen los derechos y disefios,
construyeron y comercializaron el vehiculo.

19
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Modificado

Vida vitil

Preservacion

Son todas las modificaciones del estado en que fue suminis-
trado por el fabricante o el constructor. Deben ser descritas
en la tarjeta de identidad FIVA y deberian incluir la fecha y,
si se conoce, la entidad que las efectud.

Dichas modificaciones serdn diferenciadas por su significado
histérico y clasificadas en las siguientes categorias:

e Modificaciones de época: documentadas y confir-
madas que se han efectuado en el periodo normal de
utilizacién.

e Modificaciones tipo época: modificaciones efectuadas

en un vehiculo fuera del periodo habitual de empleo
con piezas o accesorios habituales en la época de uso

habitual.

e Modificaciones fuera de época: modificaciones no dis-
ponibles en la época o hechas usando piezas o tecnolo-
gia no disponible en el periodo de fabricacién. Dichas
modificaciones pueden afectar al valor del vehiculo y
depender del tipo y legislacién nacional, el afio de cons-
truccién y/o el afio de registro®.

En cualquier evento se recomienda encarecidamente que el
propietario de un vehiculo histérico documente cuidadosa-
mente cualquier modificacién llevada a cabo, para que los
futuros propietarios conozcan la historia.

FIVA la establece en 15 afios, de forma que si un vehiculo fue
fabricado en 1960, se puede esperar que no fuera utilizado de
forma regular a partir de 1975. Se puede hacer una excepcién
para circunstancias especiales, por ejemplo, el periodo se po-
dria ampliar a 20 afios para vehiculos fabricados entre 1925

y 1945 debido a la Segunda Guerra Mundial.

(Sinénimo: conservacién preventiva): preservacion significa
el cuidado para minimizar o prevenir futuros deterioros, da-
fios, o al menos su aspecto, el mayor tiempo posible.

3 Ver también las secciones relevantes del Cédigo Técnico de FIVA.
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Una vez que se ha perdido la esencia original, no puede ser
recuperada pero las medidas de conservacién salvaguardarin
el estado actual y la calidad del vehiculo histérico. Dichas
medidas no interfieren con el estado actual del vehiculo ni lo
modifican de ningin modo.

Ejemplos:

e Los espacios donde se almacenen deberian ser ambien-
talmente favorables, particularmente la temperatura y
la humedad. Deberian preferiblemente proporcionar
un ambiente fresco y seco que inhiba la corrosién y no
dafie los componentes como la piel o la estructura de
madera por secado excesivo.

e Revisiones periédicas y mantenimiento.

e Eliminacién de capas de suciedad agresivas que causan
deterioro, como excrementos de pdjaros.

Reparar implica la adaptacion, renovacién o reemplazo de
componentes existentes, danados o perdidos. Puede hacer al
vehiculo totalmente operativo de nuevo y puede no tener en
cuenta la auténtica esencia perteneciente al vehiculo. Dichas
medidas tienen como objetivo recuperar totalmente la fun-
cionalidad del estindar anterior al dafio o incluso mejorarlo
comparado con el estindar histérico.

Podemos diferenciar entre:

e Reparaciones pragmaticas: los vehiculos serdn de nuevo
operativos probablemente por métodos improvisados
los cuales no cumplen necesariamente con los estinda-
res profesionales.

e Reparaciones profesionales: los métodos y materia-
les usados cumplen con los estindares profesionales
actuales.

e Ejemplos de reparaciones précticas que pueden incluir:

- recambio del motor original roto con un motor de
un tipo totalmente diferente que se puede adaptar,
con el dnico objetivo de mantener el vehiculo en
funcionamiento.
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Uso responsable/
Utilizacion responsable

22

- componentes rotos arreglados temporalmente con un
trozo de cable.

- usar un martillo para separar de una rueda la chapa

doblada.
e Ademids para reparaciones profesionales:

- un ala parcialmente dafiada de un VW Escaraba-
jo se reemplaza por una pieza de repuesto de nueva
construccién hecha de metal o incluso fibra de vidrio
laminado.

- reparar los asientos de cuero rasgado o roto para que
se mantengan en el nivel actual de patina pero no se
deterioren mas.

- la carroceria dafiada se repara y pinta con habilidad pro-
fesional y en instalaciones de taller. Esto se diferencia de
la restauracioén estilo “patina”, la cual podria haber sido
reparada insertando una ldmina de metal en las partes
corroidas de la aleta, asi, en gran medida, se habria con-
servado el contenido original de la aleta restante.

El reto para el propietario de un vehiculo histérico es equili-
brar el uso responsable y el placer derivado de su uso. La ad-
ministracién responsable implica que el propietario tiene la
responsabilidad de mantener el vehiculo en una condicién en
la que, cuando se transmita a la préxima generacién, se pueda
utilizar y disfrutar conduciendo o viajando por carretera.
Las carreras histéricas se pueden considerar como un ejem-
plo extremo, por ejemplo, ;deberia un Ferrari 250 LM, de los
cuales fueron fabricados 32, competir en Le Mans cldsico, en
Goodwood Revival o conducir como una exhibicién hist6-
rica? La economia puede ser un factor importante dado que,
en el momento de redactar este informe, un Ferrari 250L.M
iba ser subastado en Nueva York, donde se esperaba por su
venta mds de 12 millones de ddlares.
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‘R estauracion Restauracién es el proceso de reemplazar piezas perdidas o
partes con el objetivo de mostrar el vehiculo como era en un
determinado momento. Las bases a seguir son:

e Reconocer el principio de “intervenir tanto como sea
necesario y lo menos posible”. El tratamiento deberia
ser llevado a cabo solo en las zonas que muestran dete-
rioro, componentes perdidos y/o dafiados.

e No debe cambiar las caracteristicas de conduccién,
las caracteristicas técnicas o el disefio de un vehiculo
histérico.

e Se deberian usar materiales y técnicas de trabajo tradi-
cionales en todas las partes posibles. Las zonas restau-
radas deberian ser discretamente combinadas con los
materiales existentes pero deben ser apreciadas en una
inspeccién mds exhaustiva.

e Pueden utilizarse materiales y técnicas de trabajo mo-
dernos cuando los métodos histéricos no puedan ser
usados. En la mayor parte de los casos de los vehicu-
los totalmente restaurados se tendrdn que usar las re-
paraciones y las piezas construidas /reconstruidas de
nuevo. Las zonas tratadas, completadas o afiadidas de
esta forma deberian ser preferiblemente sefialadas y
documentadas.

El objetivo general es mantener el vehiculo en un estado
de coherencia histérica con la minima alteracién. Para los
vehiculos en una “condicién mixta” que muestra un rango
de modificaciones de periodos diferentes tipicas de restau-
raciones mds antiguas, se deberd tener cuidado al planificar
el tratamiento continuo. En caso contrario el vehiculo corre
peligro de ser “alterado” como entidad histérica. En algunos
de esos casos puede ser apropiado dejar incluso “fuera del pe-
riodo” modificaciones como parte de los vehiculos histéricos
en lugar de sustituirlos por nuevas y posiblemente hipotéti-
cas reconstrucciones (es decir, evidentes y asumidas).

Ejemplos de vehiculos en “estado alterado”. Pueden incluirse:

e El Mercedes 710 SS GP10 “Malcom Campbell”, de
1930, suministrado en pintura &/uebird blue con la tu-
beria de combustible en el exterior del cuerpo del vehi-
culo. EI coche fue repintado en color blanco en 1945 y
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‘R eversibilidad/
‘R eversible
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el tubo de combustible fue colocado en el interior. La
restauracion para volverlo al azul primario sin cambiar
la tuberia del combustible significaria que el vehiculo
estd en un “estado alterado” histéricamente.

Un BMW 319 de 1935 ha sido modificado en época

al anadirle un compresor y al mismo tiempo repintado

en un color diferente. Para la restauracién se progra-
mé mantener el compresor como una “modificacién en
época” pero repintar el vehiculo en su color original.

e Los conocidos como rat cars or motorcycles que intencio-
nadamente se muestran superficialmente descuidados
y dafiados en la superficie, los cuales se pueden haber
conseguido mediante una patina artificial. Sin embargo
bajo la superficie pueden haber sido restaurados a un
buen nivel o incluso renovados y ajustados.

Reversible significa que los materiales pueden ser sacados sin
residuos y los cambios pueden ser devueltos al estado previo
al tratamiento, sin causar dafio o pérdida del contenido his-
térico del vehiculo.

Como principio, las medidas de conservacién y restauraciéon
y los materiales usados deberian, cuando sea posible, ser pla-
nificados, elegidos y llevados a cabo con el objetivo de poder
ser revertidos siempre que haya posibilidad.

Este concepto, muy importante para mantener el conteni-
do histoérico estd limitado a menudo por los requisitos de la
vida.

Los ejemplos pueden incluir:

e Poner matriculas modernas o equipo de iluminacién
adicional que requiere la perforacién de agujeros en la
carroceria. Evidentemente los componentes montados
pueden ser eliminados pero las zonas perforadas no
pueden ser devueltas completamente a su estado previo.

e El uso de pegamentos para volver a pegar capas de
pintura desconchada o la aplicacién de cera en mate-
riales porosos: dichos materiales pueden ser reversibles
porque se pueden recuperar con disolventes apropia-
dos y quitados de la superficie, aunque no se puedan
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eliminar por completo (es decir, trozos de pintura o de
los tejidos).

e Al retocar dafios y pérdidas en zonas pintadas. En al-
gunos casos pueden tener un contenido termopldstico.
Esto quiere decir que pueden deteriorarse a altas tem-
peraturas, lo que podria ocurrirle al vehiculo cuando
esté en activo. En la préctica, pueden ser empleados en
zonas seleccionadas, pero deberia ser considerado caso
por caso.

e Chapas de metal soldadas afadidas para sustituir partes
corroidas o perdidas de la carroceria. Dichos anadidos

pueden ser eliminados de nuevo, pero el estado anterior
no puede ser recuperado por completo.

Cuidado sostenible Labor necesaria para mantener el vehiculo completamente
funcional.
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PREFACIO

or‘Roberto L o1, “Presidente

de la (omision de (ultura de FIVA

Han transcurrido ya casi cuatro afios desde la primera publicacién y distribucién de
la primera Carta de Turin de FIVA, que sera recordada como un hito para todos los
entusiastas del mundo de los vehiculos histéricos, principalmente por dos razones:
En primer lugar, supone una valoracién formal de un nuevo modo de mirar los ve-
hiculos histéricos, convirtiéndose en el detonante para que no vuelvan a ser vistos
como un mero hobby, un juguete para nifios grandes, sino como una parte de la he-
rencia cultural de nuestra civilizacién. Los vehiculos histéricos, independientemente
de su valor comercial, son considerados cada vez mds como objetos culturales que
merecen ser preservados como parte de nuestra memoria colectiva.

El segundo aspecto es una consecuencia del primero: dado que los vehiculos histéri-
cos son parte de la historia y de la cultura, y no s6lo un hobby, la Carta de Turin repre-
senta también un nuevo modo de concebir su restauracién y preservacién. Un objeto
cultural necesita un mantenimiento adecuado y coherente. De la misma manera que
no podemos imaginarnos la restauracién de un edificio histérico —un templo grie-
go, por ejemplo— como si hubiese sido construido ayer, porque habria supuesto una
falsificacién de su naturaleza y una mistificacién de su historia, deberiamos evitar
convertir los vehiculos en el tipo de “mejor que nuevos” o “en perfecto estado” de
conservacion. La “sustancia histérica”, tema clave de la Carta, debe ser preservada
tanto como sea posible.

Es importante sefialar, sin embargo, que la Carta de Turin ha sido concebida antes
como guia y consejo para las buenas pricticas que como una imposicién para nuestros
miembros.



La intencién de la FIVA es proteger y promover una correcta y respetuosa manera
de mirar al pasado desde la historia.
Tras la publicacién de la Carta, la Comisién de Cultura ha seguido trabajando para
hacer si cabe mas claro y accesible su mensaje. Es por eso que en el afio 2015 presen-
tamos a la Asamblea General de la FIVA un Glosario de la Carta, con el objeto de
aclarar el significado de los términos en ella contenidos. Es éste el motivo por el que
nos encontramos ahora presentando este Manual
Este manual estd destinado un publico mds amplio con el fin de atraer, interesar y
estimular a los recién llegados. Posiblemente, los expertos y entendidos torcerdn el
gesto durante su lectura , pero este documento no pretende ser mas que una guia que
permita en la medida de lo posible que los principios se presenten mas precisos y
accesibles para todos, incluso cuando se tratan los aspectos técnicos
El manual se divide en dos partes: un prefacio teérico compuesto por tres aporta-
ciones magistrales, originalmente escritas por Rodolphe Rapetti, Richard Keller y
Thomas Kholer, y una parte mds préctica donde se aborda el siempre delicado tema
de la restauracién y mantenimiento de las maquinas histéricas.
El orden de aparicién de los tres ensayos no es casual, sino que sigue un preciso di-
sefio. Rodolphe Rapetti, funcionario del Ministerio de Cultura francés, en su valiosa
aportacién, introduce el papel cultural y significado de los vehiculos histéricos, glo-
sando las palabras del famoso semidlogo Roland Barthes: “Creo que el automévil es
hoy el equivalente bastante exacto de las grandes catedrales géticas: quiero decir, la
creacién suprema de una era, concebida con pasién por artistas anénimos, y consu-
mida en imagen y en uso por la totalidad de la poblacién, que se la apropia como un
objeto puramente magico”

Richard Keller, conservador del museo Cité de ’Automobile de Mulhouse, Francia,
profundiza en el tema prestando a su vez una especial atencién a las actividades de
preservacion desarrolladas en el mundo de los Museos
Y por ultimo, pero no menos importante, Thomas Kholer, el padre espiritual de la
Carta de Turin, proporciona una precisa descripcién sobre el significado de autenti-
cidad y de restauracién auténtica, conceptos que laten en el nicleo de la Carta

Sin embargo, a la teoria debe seguir siempre la prictica, por lo que en la segunda
parte se explica de manera mds concreta cémo aplicar los principios contenidos en la
Carta. En relacién a esta parte, me gustaria expresar mi mds sincero agradecimiento
por la ayuda prestada por dos grandes expertos: Alfredo Zanellato Vignale, sobrino
del ilustre disefiador, ingeniero, pintor y profesor, que ha escrito en la parte destinada
al trabajo de carroceria, y Lorenzo Morello, antiguo profesor de la Escuela Politéc-
nica de Turin y consultor de FIAT, quien ha coordinado las partes relacionadas con
la mecanica
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Ciertamente el Manual contiene algunos tecnicismos, pero creo firmemente que la
técnica y la mecdnica forman ya parte de un mundo de enorme valor cultural que
merece sin duda ser conocido

Finalmente, me gustaria agradecer a los miembros de la Comisién de Cultura por
su comprensién. Sin su apoyo y compromiso, nada de esto hubiera sido posible.
Sus nombres son Mario De Rosa, Ersi Economides, Natasa Gerina Grom, Keith
Gibbins, Peter Ulrich Gilb, Rony Karam y JochenThoma. Y expresar en particular las
gracias a Keith Gibbins, quien se ocupé de la correccién del texto

iOs deseo a todos una buena lectura!

La Comisién de Cultura de la FIVA. De izquierda a derecha: Peter Ulrich Gilb, Ersi Economides, Keith Gibbins,
Roberto Loi, Rony Karam, Natasa Jerina Grom, Jochen Thoma, Mario de Rosa.
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CONSERYVACION
MEJORA

DEL PATRIMONIO
HISTORICO

Original de °‘Rodolphe ‘Rapetti,
(Conservador General National H eritage
Trust, SMinisterio J rancés de Cultura.
(Texto publicado en los registros de las Actas
del 2° Foro Internacional de Autenticidad
de Vehiculos Historicos, Turin-Italia
14-15 de noviembre de 2008).

En 1957, Roland Barthes, que en ese momento no era ain muy conocido, publicé
una coleccién de escritos titulados Mitologias. Este libro, que entonces se volvié a
publicar varias veces, hizo famoso a su autor y uno de los mas renombrados intelec-
tuales franceses de los afios sesenta y setenta. El trabajo incluia algunas docenas de
crénicas mensuales, que habian sido publicadas en afios anteriores, donde Barthes
analizaba aquello que ¢l definia como los mitos de la segunda mitad del siglo xx, des-
de la television a los horéscopos, pasando por los materiales plasticos y el szrip-tease.
Evidentemente, el coche también tuvo su lugar en el libro. En un articulo, que se
hizo muy famoso en aquel momento, Barthes analiz6 el significado histérico, social y
estético tras la apariencia de lo que él llamé “el nuevo Citroén”; obviamente se referia

al modelo DS.
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El articulo comienza con una frase que puede describir ficilmente nuestras sesiones
de estudio, de hecho sitda el automévil justamente en la perspectiva de un legado
comun: “Creo que los coches de hoy en dia son el equivalente exacto a las antiguas
catedrales géticas, me refiero a la creacién suprema de una era, concebidos con pasién
por artistas anénimos, usados y disfrutados por todos aquellos que, con ellos, toman
posesién de un objeto puramente mégico”.

Barthes habia identificado el aspecto de este automévil como el evento caracteristico
de una nueva era de disefo, con el cambio de cédigos asociados con el uso de auto-
moviles, el cambio real de un paradigma. Su visién de futuro es innegable. Entre los
textos recogidos en Mitologias, el dedicado al Citroén DS es hasta la fecha uno de
los mas famosos y, posiblemente, el Gnico que representa la innovacién real del libro,
el inico que representa con mas claridad el enfoque intelectual del autor, que preten-
dia convertir un objeto cotidiano en un mito.

Esté claro cuando se mira la foto de la cubierta elegida para la versién de bolsillo del
libro, que ha sido impresa desde los setenta, donde, sobre fondo blanco, destaca un
DS verde metalizado.

Aunque el aspecto de la cubierta cambié6 a lo largo de los afios, la imagen permaneci6
como estaba, al menos en los ejemplares que pudimos recuperar. Todos nos daremos
cuenta que lamentablemente el modelo mostrado no es el citado (y descrito con tanta
precisién) por Barthes cuando publicé su libro por primera vez (en 1956, afio en que
el articulo aparecié por vez primera), sino un modelo posterior a 1968, ficilmente
reconocible por sus famosos faros delanteros. Por lo tanto, el nimero de registro que
dice “1956 DS 197, en lugar de crear un efecto ilusorio, de repente se convierte en una
declaracién de ignorancia.

La omisién podria parecer insignificante, un error menor, debido al escaso conoci-
miento de la historia de los automéviles en un campo mayormente fiel a la literatura.
Sin embargo, debido a que el tema es un “legendario” automévil como el DS, y, la ma-
yor parte de nosotros, una distinguida referencia a posiblemente el mas conocido del
libro. Creo que es una clara evidencia de la falta de cultura en el sector del automévil.
Por ejemplo, para una edicién de bolsillo del 7eatro Romdntico de Victor Hugo, nin-
guno deberia jamds pensar en ilustrar la cubierta con el retrato del viejo escritor, el
senador con barba blanca. Por el contrario, parece que el tema del automévil es sufi-
cientemente superficial como para que tal enfoque pueda ser tolerado ficilmente, ya
que se usa por su cardcter inesperado y, por lo tanto, por su contenido subversivo, que
hace eco del caricter provocativo del texto que no puede representar. Este ejemplo
lleva a la cuestién, solo una entre muchas, del lugar obtenido por los automéviles en
el patrimonio histérico y, mis en general, dentro de la llamada cultura.

Como consecuencia directa de la cuestion, y en el contexto de la investigacion
constante por parte de la prensa especializada en el futuro de los museos del auto-
movil franceses, me encargaron un informe titulado “Museos y el Patrimonio del
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Automévil en Francia”. Este informe, véase https://goo.gl/cctocz, fue entregado al
ministro de Cultura, Sr. Renaud Donnedieu de Vabre, en abril de 2007, como primer
paso de una reflexién mds amplia sobre este tema, la investigacién preliminar del
estado de la técnica, para examinar los caminos utilizados con mayor frecuencia para
considerar los automéviles como un elemento real del patrimonio histérico.

g;:}:n Imagen pdagina 33: La portada de 1957
Mitologias de Roland Barthes, un texto

- capital de la semidtica, donde se ve el

(APHAEL ENTHOVEN Jfamoso Citroén DS desde un punto de vista

fICHEL VUILLERMOZ simbdlico.

D MPY m

La conservacién a largo plazo de las colecciones de automéviles estd en peligro por
su especificidad técnica. Por supuesto, cualquier objeto ubicado en un museo necesita
medidas especiales para mantenerse en buenas condiciones y conservado para las
generaciones futuras (principal objetivo de un museo). Sin embargo, dichas medidas
son mds o menos dificiles de aplicar y mas o menos costosas dependiendo de la na-
turaleza del objeto en si mismo. Una coleccién de automéviles, como sucede en otros
pocos campos (otro es la acrondutica) resume todas esas dificultades. Con respecto
a la conservacién de colecciones, los museos técnicos presentan los problemas mas
complejos. Los objetos técnicos se hacen con una extremada variedad de materiales;
los sistemas necesarios para su fabricacion a menudo requieren multiples procesos de
ingenieria, derivados de la especializacién de los diferentes campos y de procesos que
a veces son dificiles de rastrear en la historia.

En cuanto a los edificios, la restauracién de vehiculos puede implicar la reconstruc-
cién de partes perdidas e involucrar un nimero de diferentes equipos. La disciplina
de la restauracién aplicada a los automéviles est por lo tanto basada en un conoci-
miento teérico/empirico de los vehiculos histéricos, donde es necesario decidir si se
asignan determinados procedimientos a expertos.
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EL NUEVO CITROEN
(Extracto de Mythologies por Roland Barthes, 1957)

Creo que los coches hoy en dia son casi el equivalente exacto a las grandes catedrales
goticas: quiero decir, la creacion suprema de una era, concebida con pasion por artis-
tas anonimos, y consumida en imagen y en uso por la totalidad de la poblacion que
se la apropia como un objeto puramente mdgico.

Es obvio que el nuevo Citroén ha caido del cielo tal y como aparece a primera vista
como un objeto superlativo... No debemos olvidar que un objeto es el mejor mensajero
de un mundo superior que de la naturaleza: uno puede ver ficilmente en un objeto
a la primera una perfeccion y una ausencia de origen, una finalizacion y un brillo,
una transformacion de la vida en materia (la materia es mucho mds mdgica que la
vida) y en una palabra un silencio que pertenece al reino de los cuentos de hadas. El
DS —la diosa’- tiene todas las caracteristicas (o al menos el piiblico estd de acuerdo
en atribuirselas a primera vista) de uno de esos objetos de otro universo que han
aportado carburante a la neomania del siglo xviil y de los de nuestra propia Cien-
cia-Ficcion: el Déesse es en primer lugar un nuevo Nautilus.

Por eso despierta el interés menos por su substancia que por la union de sus compo-
nentes. Es bien sabido que la suavidad es siempre un atributo de la perfeccion, por-
que su opuesto revela una técnica tipicamente humana de ensamblaje: la tiinica de
Cristo no tenia costuras, asi como las naves de la Giencia-Ficcion son de metal puro
e intacto. EI DS 19 no pretende ser tan suave como el aziicar glasé, aunque su forma
general es bastante redondeada; pero es el perfil de cola de paloma de su seccion el que
mds interesa al piblico: si uno acaricia detenidamente los bordes de las ventanas,
uno siente las anchas juntas de goma que unen la parte trasera de las ventanas a su
marco de metal. Hay en el DS los inicios de una nueva fenomenologia del ensambla-
Je, como si se progresara desde un mundo donde los elementos son soldados entre si,
hacia un mundo en el que los elementos simplemente se yuxtaponen y se mantienen
Juntos por la sola virtud de su maravillosa forma, que por supuesto estd dispuesto a
prepararnos para la idea de una naturaleza mds benigna.

En cuanto al material en si mismo es cierto que promociona un gusto por la lumi-
nosidad en su sentido mdgico. Hay una vuelta a un cierto grado de aerodinamismo,
nuevo en cualquier caso, ya que es menos abombado, menos incisivo, mds relajado
que ese que aparecid en los primeros estadios de esta moda. La velocidad se expresa
aqui con rasgos menos agresivos y menos atléticos, como si evolucionasen de una for-
ma mds primitiva a una forma mds cldsica. Esta espiritualizacion puede verse en
la extension, la calidad y el material del drea acristalada. “El Déesse” es obviamente

una exaltacion del cristal, y el metal prensado es solo un soporte para él. Aqui las
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superficies de cristal no son ventanas, aberturas agujereadas en una coraza oscura;
son grandes muros de aire y espacio, con la curvatura, la envergadura y el brillo de
burbujas de jabon, la fuerte finura de una substancia mds entomoldgica que mineral
(el emblema de Citroén con sus flechas se ha convertido de hecho en un emblema
alado, como si uno viniese de la categoria de la propulsion a la del movimiento es-
pontineo, de la del motor a la del organismo).

Estamos por tanto tratando con un arte humanizado, y es posible que ‘el Déesse”
marque un cambio en la mitologia de los coches. Hasta ahora, lo mdximo en coches
procedia del bestiario del poder; aqui se transforma de una vez en algo mds espiri-
tual, mds objetual, y a pesar de algunas concesiones a la neomania (como el volante
vacio), es ahora mds acogedor, mds afinado a esta sublimacion del utensilio que uno
encuentra también en el diserio del menaje y mobiliario de hogar contempordneo.
El cuadro de mandos parece mds la superficie de trabajo de una moderna cocina que
la sala de control de una gran fibrica. Las delgadas tazas de metal mate estriado,
las pequerias palancas rematadas por una bola blanca, las simples esferas, la gran
discrecion del trabajo del niquel, todo esto significa un amable control sobre el movi-
miento mds que sobre el rendimiento. Uno se encuentra obviamente girando desde la
alquimia de la velocidad hacia el disfrute de la conduccion.

El piiblico, segiin parece, ha divinizado admirablemente la novedad de los temas que
se le han of recido. Respondiendo en principio al neologismo (toda una campasia de
publicidad lo ha mantenido en alerta durante arios), trata de retroceder rapidamente
a un comportamiento que indica ajuste y buena disposicion para usarlo (“Tienes que
acostumbrarte a él”). En los salones, el coche mostrado es explorado con una dedi-
cacion intensamente amorosa: es la gran fase tdctil del descubrimiento, el momento
donde la maravilla visual estd a punto de recibir el asalto del tacto (el tacto es el mds
desmitificador de los sentidos, al contrario que la vista, que es el mds ma’gico). La
carroceria, las juntas pueden ser tocadas, la tapiceria palpada, los asientos probados,
las puertas acariciadas, las butacas sobadas; tras el volante, uno desea conducirlo
con todo el cuerpo. El objeto aqui es totalmente prostituido, apropiado: originario
del cielo de Metrdpolis, la Diosa es manipulada en un cuarto de hora, actualizando

a través de este exorcismo la auténtica esencia del ascenso de la pequeria burguesia.
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Entre otros, el director de la preservacién del museo juega un papel importante. Hay
opiniones diferentes en relacién con la idea de restauracién aplicada a los vehicu-
los. Si un vehiculo se considera una obra original, claramente cualquier intervencién
de reconstruccién de elementos perdidos o defectuosos, podria ser vista como que
compromete la autenticidad del vehiculo. Consecuentemente, algunos encargados de
colecciones pueden preferir un enfoque de no intervencién y solo permitir un man-
tenimiento minimo. Esta no es solo una suposicién dificil de respaldar por razones
tedricas, sino que debe descartarse basindose en el sentido comun: si se aplica a una
coleccién de vehiculos, terminard con maquinas desgastadas y, a largo plazo, con el
declive de la coleccién completa. Los objetos técnicos no estdn disefiados para durar,
o ser conservados en museos. El mantenimiento implica por lo tanto restauracién
preventiva constante. Desde el punto de vista tedrico, aplicando a los objetos técnicos
el razonamiento que es vélido para el trabajo escrito es discutible: desde el siglo x1x,
con la aparicién de la fabricacién industrial, la intervencién del inventor estd limitada
a un concepto mds que al dominio de la ejecucién, aunque esta sigue siendo muy
importante en el caso de la artesania.

Al final, las colecciones de vehiculos, como se verd mds adelante, han sido siempre
restauradas y siguen siéndolo hasta ahora para ser preservadas. Del mismo modo,
no tiene sentido negar la verdad: seria preferible que esas restauraciones se hicieran
de acuerdo a reglas artisticas y con el apoyo de tecnologias punteras. Por supuesto,
es necesario que cada intervencion sea llevada a cabo teniendo claramente en cuen-
ta el origen del objeto. Los documentos histéricos, los andlisis de materiales, y las
investigaciones de los expertos ingenieros son requisitos indispensables para hacer
posible la ejecucion real del trabajo. El proceso deberia ser documentado antes y
durante la ejecucién, para poder definir de forma precisa el alcance y la naturaleza de
la restauracion.

Se puede imaginar un cuadro descriptivo, compuesto de indices para cuantificar el
porcentaje de restauracién ejecutado en los diversos componentes del vehiculo (es-
tructura, mecdnica, carroceria, suspensién multi-eje, tapiceria...), de tal forma que la
suma de dichos indices puede dar como resultado el porcentaje total de restauracion,
indicando por lo tanto el grado de autenticidad en el vehiculo en relacién con un
estado inicial tedrico estimado del 100%.

Ademis, las técnicas de investigacion usadas en la actualidad para la restauracion (ra-
yos X, andlisis quimicos de pigmentos...) todavia no han sido probadas en el campo
de los vehiculos, donde pueden tener aplicaciones interesantes. Mientras el sector de
la automocién evoluciona hacia una toma de conciencia de la idea de autenticidad, la
restauracién permanece en un sector relativamente manual, lo que es bueno por lo
que respecta a la tarea de restauracion real, pero no en lo que se refiere a las investi-
gaciones necesarias.
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Muchos vehiculos considerados en su estado “original” pueden beneficiarse de este
tipo de investigaciones: muy a menudo, el llamado estado “original” de algunos
vehiculos se corresponde con el estado de restauracidn, el recuerdo de lo que se per-
dié, y que simplemente se superpone al estado original propiamente dicho. Pero,
¢existe un umbral para que la preservacién preventiva de un vehiculo no pueda ser
traspasado? ;Se deberia considerar un vehiculo adecuado para exponer en un museo
cuando ademads de estar completo su aspecto visual refleje el original, o deberia ade-
mis funcionar como el original, en otras palabras, deberia funcionar realmente? Las
précticas de los museos se basan en diferentes principios que el sector del vehiculo
histérico, un sector donde la idea de conformidad con el original no solo incluye el
aspecto exterior e interior del vehiculo sino su capacidad de llevar a cabo las fun-
ciones para las que fue inicialmente creado, es decir, si fuera necesario, funcionar de
acuerdo a la evidencia de su desempefio expuesto en documentos histéricos. Creemos
que este punto de vista deberia prevalecer, sin embargo es necesario proporcionar un
conjunto de normas. De hecho, si los vehiculos histéricos tienen que ser operativos,
la restauracién puede implicar intervenciones que son incompatibles con la idea de
patrimonio histérico. Sin embargo, un vehiculo perfectamente conservado es el que
tiene capacidad para desplazarse como se pretendia originalmente.

Ademds, ¢es necesario recordar a alguien que el aspecto de un vehiculo estd ligado
de forma permanente a la idea de movimiento? De las preguntas surgidas por los
temas de la preservacion, restauracién y uso del patrimonio de los museos de auto-
moviles proviene el asunto de que el umbral estd entre rigor y rigor extremo. En este
momento, estas preguntas obtienen respuestas basadas en las circunstancias. Pero
los estindares que regulan los asuntos de preservacién y restauracién son tremen-
damente necesarios. Se pueden definir a través de la estrecha cooperacién entre los
profesionales de los vehiculos histéricos y los directores de restauracién y creo que
los museos jugardn un papel fundamental. El tema de los estindares para la preser-
vacion y restauracién de los vehiculos histéricos tiene que ser el centro del debate
entre profesionales de varios paises, y deberia tener como objetivo la publicacién de
un conjunto internacional de estindares y buena prictica que definirdn el perimetro
de la autenticidad de los vehiculos histéricos.
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“‘Basado en una conferencia de ‘Richard Keller,
(onservador del Museo del Automdvil
de cMulhouse, Trancia
(Publicado en los Registros del Forum Internacional
sobre Autenticidad de Vehiculos Historicos,
celebrado en Turin el 12 y 13 de noviembre de 2004)

Invitar a los conservadores de museos al mundo de los coleccionistas es una sefial de
los tiempos. Quiza tengamos un interés comun en preparar el futuro para el “recono-
cimiento del impacto que el vehiculo ha tenido en nuestro patrimonio”y gestionar su
desarrollo en nuestra sociedad del siglo xxi.

Los museos de vehiculos se abrieron por todo el mundo en el siglo xx. Los paises
industrializados marcaron el camino. Se cree que uno de los primeros se abrié en
Londres en 1912, fue situado en Oxford Street.

Tal vez valga la pena repetir las razones por las cuales comienza a existir’.

1 goo.gl/9Bfmfb — Articulo de Michael Ware.
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“Ha sido una cuestién en general conocida que durante algunos afios los vehiculos y
los ciclos de gran interés histérico han sido destruidos por sus propietarios o vendi-
dos para ser desmontados. El fructifero periodo de prueba en las carreteras modernas
se puede situar entre 1890 y 1899, sin embargo, aunque han transcurrido menos de
veinte anos desde que la investigacién y el ingenio se han vuelto prolificos, no hay po-
sibilidad, ni siquiera ahora, de conservar muchos vehiculos que atrajeron la atencién
de todo el mundo por sus relativamente recientes acciones...”.

Posteriormente continta diciendo cémo el Sr. Edmund Dangerfield, de 7he Motor,
decidi6 que la revista reuniria esa primera coleccién.

Desde entonces, el movimiento ha progresado de tal manera que todos los principa-
les paises industrializados tienen una gama de museos de vehiculos que incluyen mu-
seos nacionales como el Museo Nacional del Motor de Beaulieu en el Reino Unido,
el Museo Motorvehicle de Japén en la ciudad de Komatsu, la Prefectura de Ishikawa, el
Museo dell’Automobile Torino, en Italia y, por supuesto, la Cité de I’ Automobile en
Mulhouse en Francia. Sin embargo, centrémonos en la discusién sobre la cuestién de
la autenticidad.

Esto significa pedirle al conservador del “Museo Francés” que hable desde el corazén
acerca de su trabajo.

Al cruzar el umbral de nuestros museos, el visitante espera ver, en la medida de lo
posible, vehiculos histéricos originales y auténticos. Cada uno puede tener una visién
personal, dada su experiencia individual de marcas y modelos particulares.

Al entrar en un museo, se entra en una de las muchas zonas de exposicién de vehi-
culos “histéricos”. Un principiante puede no ser capaz de distinguir entre una copia
y un original. Sin embargo, esperarian una descripciéon apropiada de la exposicién.
Ademis de las responsabilidades culturales que conlleva ser el “guardiin” de nuestro
patrimonio, Cité de ’Automobile tiene otras obligaciones administrativas y legales.
Concretamente, en relacién con su calificacién como Monumento Histérico, para ser
sin dnimo de lucro y no estar permitida la venta de nada de la coleccién, segin las
leyes que rigen los “Museos Franceses” desde 2002.

Estas reglas son de interés limitado o nulo para el visitante medio, quien busca ante
todo disfrutar viendo los vehiculos histéricos, muchos de los cuales solo habria visto
anteriormente en revistas o libros. jAgregue una pizca de entretenimiento y educa-
cién y la receta para un museo de éxito estd lista!

LA “LABOR DIARIA” DE UN MUSEO

Cuando se celebr6 el primer Congreso Europeo de Coleccionistas, en 1967, en Fran-
cia habia mds o menos una docena de colecciones abiertas al pablico. E1 Museo
Schlumpf no existia adn, pero la coleccién incluia mas de 500 vehiculos.
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Hoy alrededor de cuarenta museos de vehiculos han surgido en Francia. Casi la mitad
de ellos respeta los principios establecidos por la AMAF —Asociacién de Museos del
Automévil en Francia— hace mas de quince afios y ahora se considera “el minimo” por
todos aquellos que desean avanzar, incluidos los horarios normales de apertura, no
se exhibirdn vehiculos “a la venta”, ademas de un minimo de instalaciones y servicios
para recibir al visitante. Mientras tanto, muchas colecciones y museos se han visto
obligados a cerrar.

Las dificultades para mantenerse a flote estin relacionadas con el mercado pero tam-
bién debido a las obligaciones derivadas de la prioridad dada a la autenticidad o el
valor histérico del vehiculo.

Conducir un vehiculo histérico garantiza tener que enfrentarse a una serie de proble-
mas. Por ejemplo, los neumiticos originales, los cuales pueden alardear de décadas de
uso, son un riesgo para un vehiculo que se usa en carreteras publicas. En un museo,
sin embargo, tienen un valor incalculable, al igual que el cuero estabilizado, agrietado
pero original.

La pintura es otro ejemplo. Se puede entender que un coleccionista que usa el
vehiculo regularmente lo habria vuelto a pintar, probablemente con un estdndar alto.
Un visitante de museo puede preferir ver las médquinas en estado de uso, con la “pd-
tina” en la pintura original.

Un museo puede, en este sentido, concentrarse en su funcién como base de datos tri-
dimensional, consultado por mas de 200.000 personas al afio en el caso de Mulhou-
se. Tal mezcla de patrimonio “mévil” y “estitico” enriquece todo el ambiente de los
vehiculos histéricos. Esta invitacién a considerar el aspecto “estitico” de un museo, a
menudo criticado por nuestros amigos los coleccionistas, no impone la inmovilidad.
Alguna gente sabe que el museo del siglo xx1 se ha convertido en “un lugar para ex-
perimentar” actividades que incluyen las tareas prioritarias de conservar y estudiar las
colecciones pero también van mds alld que simplemente VER los objetos mostrados.
Los visitantes del siglo xx1 tienen diferentes expectativas que los del siglo xx.
Normalmente, los visitantes quieren saber sobre:

e La historia de los vehiculos, los fabricantes, los aficionados y sus pasiones al
leer o revisar informacién sobre los acontecimientos y las personalidades del
siglo xx.

e La imaginacién de los disefiadores de vehiculos, constructores de autocares
e ingenieros que tenian relativa libertad de los requisitos legislativos y que a
menudo usaban un ldpiz en lugar de un ordenador.

e El sonido y el olor de las partes mecdnicas y del habiticulo.

e La competicién entre paises, fabricantes y conductores en campos como las
carreras, concentraciones y los records mundiales de velocidad que empezaron
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a finales del siglo x1x y continuaron en el siglo xx, menos el periodo entre las
dos guerras mundiales, ademads de los mas desarrollos técnicos que inclufan el
vehiculo entero y el entorno de infraestructura relacionado con tales mejoras
significativas en seguridad, facilidad de uso, economia y rendimiento.

CONSERVACION

La conservacién es el mejor medio para la preservacion de la autenticidad, sin embar-
go, no es un fin en si mismo de un museo.

En muchos paises, el trabajo del conservador estd limitado a ser un experto en los
objetos y garantizar que son cuidados a perpetuidad.

En Francia, este papel incluye el cometido de valorizar, es decir, conseguir el valor
méximo y utilidad de los programas educativos asociados y los proyectos gestionados.
En la prictica, esto puede implicar montar eventos especiales y exposiciones que
atraigan visitantes al museo. Estas actividades, que ayudan a asegurar el éxito del
asunto, son tan importantes como el cometido de estudiar y conservar los vehiculos
y otros artilugios. Sin embargo, en estos casos es importante que ninguna actividad
dafie la integridad o perpetuidad de los vehiculos y/o articulos asociados.

Desde este punto de vista, el trabajo museistico es muy similar al de todos los co-
leccionistas: como guardas que protegen el vehiculo de las condiciones climdticas y
ambientales desfavorables y lo preservan para las futuras generaciones. Con el paso
del tiempo se han organizado de forma profesional, en clubes y asociaciones que se
brindan apoyo mutuo. También pueden, en muchos casos, promover el movimiento
y, a menudo, pueden presionar a los politicos sobre los beneficios de los vehiculos
histéricos.

Los métodos de restauracién que adoptan tanto los museos como los coleccionistas
pueden, en muchos casos, ser comparables.

El primer paso para alcanzar una mejor comprensién del vehiculo que estd siendo
restaurado es reunir toda la informacién histérica y técnica disponible. Establecer el
alcance de los procedimientos necesarios para definir el efecto deseado resulta, en
términos de estética y uso, el siguiente paso.

Los desafios comienzan entonces con la seleccién de quién efectuard parte del tra-
bajo porque es a partir de esta etapa cuando comenzard la restauracién. Esto se hard
generalmente en funcién de las cualificaciones técnicas y en base al presupuesto
disponible.

Sin embargo, se puede interpretar y llevar a cabo de varias formas.

Lo que un coleccionista a menudo ha hecho, a veces en espléndido aislamiento, el
museo lo emprenderd de forma sistemadtica, metédica y transparente.
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AUTENTICIDAD ES EL CORAZON DE LA RESTAURACION

La autenticidad es la base de todo trabajo de restauracién hecho en un museo francés
tal y como lo define el Ministerio de Cultura, ya que el proceso es a menudo largo,
dificil y caro. Es por esto que comienza por definir la autenticidad del objeto en
cuestién. Consiste en decidir sobre el resultado que se desea, que se corresponde a un
estado especifico o existencia en algiin momento de su historia. Por ejemplo, las op-
ciones pueden incluir la restauracién al estado que tenia el vehiculo antes de salir de
fabrica, o cémo se modificé en cierto momento de su vida o en la forma que conserve
el nivel actual de “patina”.

Ese nivel de “autenticidad” indicard qué ruta seguir; un museo generalmente dard
prioridad a la conservacién de los materiales en su aspecto y estructura, prefiriendo
estabilizarlos antes que reemplazarlos. El vehiculo se conservard asi en el nivel iden-
tificado a partir de la investigacién realizada anteriormente. Somos conscientes de
que el vehiculo no es solo un conjunto de materiales y funciones, como la pintura
de un artista nunca se ha reducido a una yuxtaposicién de colores en un lienzo. Para
que este razonamiento y el respeto por la autenticidad sea posible, es esencial en
nuestros museos que el objetivo preestablecido de la restauracién no solo aporte un
tipo de transporte “cotidiano” sino un elemento de auténtico patrimonio maévil.
Siguiendo con la definicién de estado auténtico requerido, el segundo paso para
cualquier restauracién en un museo francés es considerar el nivel de reversibilidad
de la operacién. Un ejemplo bastante extremo seria tirar un neumatico usado pero
todavia en buen estado que ahora seria imposible de conseguir, decidiendo que no
tiene interés y que nunca habrd recursos financieros, cientificos o de espacio para ser
conservado. Sin embargo, al mismo tiempo, también significa eliminar un elemento
esencial para dejar el vehiculo en reposo. No nos proponemos tratar este asunto con
gran detalle en esta introduccién pero si resaltar que es algo que debe tener en cuenta
cualquier persona implicada en un trabajo de restauracién.

El tercer aspecto es la legibilidad. Cada pieza reemplazada debe ser marcada con
un punzén o sello para que nuestros sucesores puedan reconocer las piezas “nuevas”
incluso si no tienen acceso a la documentacién de la restauracién. En efecto, esto
confirma la transparencia en la metodologia que se sigue.

La aplicacién de estas tres reglas aspira principalmente a conservar la autenticidad de
un objeto tan complejo como un automavil.

La debida consideracién de estos tres aspectos no era “de rigor” hace unas pocas
décadas.

Solo se tiene que observar la coleccién Schlumpf para ver que algunos principios
estéticos tipicos de los setenta se aplicaban de acuerdo a las aspiraciones del coleccio-
nista en ese momento. El desarrollo de archivos, incluyendo documentos, fotografias,
peliculas e incluso cémo identificar componentes, se encontraba al ser aplicado a un
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nivel muy incipiente y con un rigor académico limitado. Incluso hoy, al trabajar, por
ejemplo, en vehiculos que han dejado de fabricarse hace décadas, nos encontramos
con muchas dificultades al ensamblar los datos objetivos de los detalles de diseiio,
incluyendo el color de la pintura, tipo de instrumentos y la tapiceria interior usada
originalmente. Esto es asi a pesar de la considerable informacién disponible en revis-
tas especializadas de la época.

Este reto de restaurar vehiculos que han recorrido nuestras carreteras en cientos de
miles en su dia, hasta un nivel requerido, es considerable.

De hecho, seria bastante razonable, dadas las circunstancias individuales, para dos
vehiculos similares ser restaurados segun especificaciones diferentes, siendo ambas
bastante viables. Sin embargo, incluso un vehiculo estitico podria ser visto como un
reflejo de la imaginacién de los disefiadores y fabricantes.

La Cité de ’Automobile participa en la promocién de este patrimonio con una am-
plia variedad de exposiciones y eventos, bajo el ojo a veces benevolente y a veces
critico del pablico. Creemos que conseguir que los vehiculos del museo “circulen” es
una parte fundamental para conservar la integridad de los objetos pertenecientes al
patrimonio mévil. Es la Gnica forma de ver y a veces de descubrir, la sutileza del ruido
de un tubo de escape o la pequefia “idiosincrasia” de un vehiculo cuando arranca. En
Mulhouse usamos el circuito para probar nuestros vehiculos, incluyendo un espec-
ticulo que presenta 17 vehiculos que cuentan la historia de la aventura de la auto-
mocién durante mas de un siglo desde 1870. Esto se hace mostrando la historia del
vehiculo, alguna informacién de la vida de los disefiadores y los avances tecnolégicos
desde esa época. Los modelos se siguen uno a otro en la pista, para deleite de jévenes
y mayores. Incluyen un Ford T, un VW Escarabajo, 2CV, 4CV, Bugatti tipo 40, Simca
Chambord, Rolls-Royce y mis. Ver http://citedelautomobile.com/en/home.

Por lo tanto, para concluir, sugerimos que la busqueda de la autenticidad es probable-
mente una de las cuestiones que puede reunir a museos y coleccionistas entusiastas
para conservar y mejorar el valor histérico.
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AUTEN;ICIDAD
RESTAURACIO
AUTENTICA

Original de Thomas Kobhler.

A rquedlogo, A rquitecto y Escritor.
(Texto publicado en el Registro de las Actas
del 2° Forum Internacional de la Autenticidad
de los Vehiculos Historicos, Turin-Italia,
14-15 de noviembre de 2008)

En primer lugar soy motorista, pero también socio de una empresa especializada en
el andlisis y restauracién de edificios histéricos catalogados. Me gustaria comparar los
vehiculos histéricos con los edificios histéricos. Tienen grandes similitudes: ambos
son objetos de gran valor y estin relacionados con la posicién social y el estilo de vida.
Ambos son una parte importante de nuestro patrimonio cultural y pueden estar en
nuestro poder solo durante un tiempo determinado, asi que en cierto sentido, somos
conservadores y tenemos la responsabilidad de transmitirlos a la préxima generacién.
Ambos deben cumplir ciertos estindares de seguridad si queremos usarlos. Ambos
necesitan cuidado y mantenimiento constantes y muestran sus valores especiales y su
cardcter solo cuando los usamos.

La pregunta que me hice fue cémo se definia la autenticidad y la originalidad. Defino
la autenticidad como: el original con toda su historia, un edificio o un vehiculo con
su origen indiscutible.
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Pero, ¢qué es un original? La persona, que declara una obra como original, lo planea
como un producto creativo. La abstraccién estd hecha de descripciones como la ré-
plica, el plagio, la imitacién, copia o reproduccién. En el caso de la arquitectura, la
pintura o la escultura, la definicién parece ficil. Cada conservador de cualquier museo
del mundo puede declarar que no es tan evidente como quisiéramos creer.

Mis colegas del mundo del vehiculo presentes en este férum saben mucho mds que
yo y tienen sus propias visiones y definiciones. FIVA define los vehiculos histéricos
como “vehiculos de carretera propulsados mecanicamente con al menos 30 anos de
antigiiedad; conservados y mantenidos en estado histéricamente correcto; que no
se usan como medio de transporte habitual; y que por lo tanto son parte de nuestro
patrimonio técnico y cultural”.

FIVA usa la Tarjeta de Identidad para documentar y salvaguardar el patrimonio au-
tomovilistico para las generaciones actuales y futuras y para proporcionar a los pro-
pietarios un documento preciso (pero no infalible) revisado y preparado de forma
independiente acerca de la identidad y la historia de los vehiculos histéricos.

A menudo se trata de un vehiculo que ha sido desmontado, reacondicionado y vuelto
a montar de acuerdo con las especificaciones del modelo original. Se permiten pe-
queiias variaciones cuando no estdn disponibles las piezas. Los vehiculos histéricos
que atn existen muestran rastros de uso o edad y habran sido reparados, restaurados o
modificados en mayor o menor medida. Algunos, por ejemplo los coches de carreras
con historial en competicién han alcanzado su posicién solo por las modificaciones
que han sufrido durante su “vida activa’.

Sin embargo, para una parte vital de la comunidad de vehiculos histéricos, una
“condicién impecable” imaginaria sigue siendo el objetivo de las restauraciones y
existe un gran “conocimiento comun” difuso sobre la condicién original y la auten-
ticidad. Dichas afirmaciones se producen repetidamente pero la mayoria no se re-
flejan criticamente o estdn respaldadas por fuentes histéricas precisas. Sin embargo,
tales suposiciones a menudo sirven como base para restauradores, con resultados
bastante cuestionables en ocasiones. Algunas veces las exigencias de los propieta-
rios para recuperar el “estado original”, utilizan como guia modelos mas o menos
reformados y algunas veces interpretados muy libremente. En muchos casos, las
piezas auténticas han sido retiradas y destruidas, solo porque no encajaban dentro
de los esquemas “aceptados”.

La costumbre de disefiar un vehiculo segin la perspectiva del propietario mediante
la destruccién de un original debe ser rechazada categéricamente. Dicha costumbre
va en contra del objetivo del trabajo de los conservadores y por lo tanto en contra
del espiritu y los principios de FIVA. Al mismo tiempo, hay un amplio espectro en
el uso de términos como “original” o “auténtico” en la comunidad de vehiculos his-
téricos. Esto ha obstaculizado seriamente un debate constructivo sobre este tema
hasta ahora.
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Los términos profesionales usados en la conservacién y la restauracién de los objetos
culturales durante muchos afios incluyen objetos técnicos que llevan una “vida nor-
mal” o “vida util” durante la que se consideran como simples articulos de uso.

Para los vehiculos histéricos y otros objetos de coleccidn, este periodo va seguido de
la llamada “fase de recoleccién” donde se les aprecia como objetos de un determinado
valor histérico. En este contexto, el conservador identifica todos los materiales, las
modificaciones de piezas e incluso los restos de uso que presenta el vehiculo resultado
de su vida 1til como “original” o de “contenido histérico”.

Cémo salvaguardar la originalidad de los vehiculos histéricos depende si el vehiculo
es parte de un museo o de una coleccién privada y que se usa en carretera como parte
de nuestro patrimonio mévil.

En un museo, los objetos técnicos se resaltan como testigos materiales de la historia y
las huellas de la vida activa puede ser el centro principal. Estas exposiciones a menudo
no son operables y se muestran como una pantalla estitica. Para vehiculos en con-
diciones histéricas intactas, esta es una oportunidad para protegerlos de su desgaste
por el uso posterior.

La funcionalidad y la movilidad son caracteristicas importantes de un vehiculo, el
cual en caso contrario corre peligro de convertirse en una reliquia sin vida. Para man-
tener la funcionalidad, se pueden emplear piezas de repuesto y otras originales de
vehiculos similares, pero en la mayoria de los casos se deberin usar componentes
hechos de materiales industriales modernos que se fabrican con las técnicas actuales
para reemplazar las partes histéricas desgastadas.

Algunas veces el aspecto de estos componentes nuevos se diferencia visiblemente
del modelo original, en especial cuando, por ejemplo, las tapicerias hechas de piel
artificial o tela se sustituyen por piel, niquelado por superficies cromadas, pintura por
recubrimiento en polvo, etc.

Una extraordinaria cantidad de material histéricamente relevante se pierde en los
conocidos “Concursos de restauracién’, que exagera un imaginario perfecto estado.
Se hace un inmenso esfuerzo para acabar con cada “molesta” o “antiestética” huella del
tiempo y por lo tanto el estado histérico se presenta al natural.

Esto da lugar a una situacién absurda, tanto la edad como la integridad del estado
material son los requerimientos basicos de cémo un vehiculo puede ser reconocido
como un objeto original de la historia cultural.

La restauracién planeada con cuidado y cautela serd siempre una herramienta nece-
saria para conservar los vehiculos histéricos, pero deberia tenerse en cuenta que cada
medida que va mis alld de la conservacién siempre serd a costa del estado original.
Incluso cuando se usan repuestos de la época y materiales auténticos, cada restaura-
cién dard una imprecisa interpretacién del aspecto perdido.

Esto significa que el objetivo de las medidas deberia ser interferir tanto como sea
necesario pero lo menos posible para mantener el vehiculo “legible” en su contexto,
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pero sin negar su edad e historia objetivas. Siempre que sea posible, los procedimien-
tos deberian ser reversibles, lo que significa: las partes histéricas y las reformadas
posteriormente deberian poder ser desmontadas de nuevo sin dafar el material his-
térico. Todas las piezas reconstruidas deberian marcarse para poder distinguirlas de
las partes histéricas y todas las medidas se deberian documentar de forma detallada.
Si trabajamos en la reconstruccién de ruinas excavadas, afiadimos color al mortero
para distinguir las épocas reconstruidas, especialmente si usamos el material encon-
trado en el lugar.

Solo si se siguen estos principios basicos, se podra evitar una falsificacién paulatina.
En caso contrario, los vehiculos se convertirdn progresivamente en meras réplicas
construidas con piezas de repuesto y materiales modernos, que contienen solo al-
gunos restos histéricos fuertemente reformados. Después, las revistas especializadas
publican esas réplicas sin indagar demasiado sobre sus antecedentes. A menudo las
preguntas sobre el historial de los vehiculos restaurados parecen no estar permitidas
en nuestros circulos y clubes.

El reconocimiento de los vehiculos histéricos como objetos originales y parte del
patrimonio cultural, que buscan las antiguas asociaciones de vehiculos, refleja que
la propiedad no es solo un privilegio sino también una responsabilidad. El cuidado
del “original” deberia ir mds alli del mantenimiento de los componentes técnicos y
una renovacion cosmética, pero eleva la percepcién del vehiculo como un auténtico,
artefacto histérico. Obviamente no es un objetivo patrocinar a los propietarios o
sacar sus vehiculos de la carretera pero es importante apoyar y aconsejar de como
conservar y restaurar los vehiculos histéricos con el debido cuidado. Las asociaciones
relacionadas con los ferrocarriles histéricos y con veleros histéricos han dado un paso
mids: han adoptado satisfactoriamente directrices sobre la proteccién del conteni-
do original hace ya varios afios.
Se basan en los principios que
ICOMOS establecié para la
restauracién de monumentos y
lugares histéricos.

Las asociaciones de vehiculos
histéricos todavia no han lleva-
do a cabo esfuerzos como este,
pero esto es un proceso impor-
tante, o la comunidad de vehicu-
los de época destruird sus bases:
la “originalidad”. Aqui FIVA
debe ser lider en tan necesario
debate. Es hora de pedirle que

llegue a un acuerdo relacionado
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con la conservacién y la restauraciéon de los vehiculos histéricos. Podemos ponerle
como titulo “Carta de Turin”.

Las propuestas de los autores entraron en vigor cuando la Carta de Turin fue ratifi-
cada el 29 de enero de 2013, en la ceremonia celebrada en Mercedes Benz Heritage
Centre en Stuttgart, exactamente 127 afios después de que Carl Benz recibié la pa-
tente n°® DRP 37435 de la Imperial Patent Office de Berlin para su triciclo con motor
de combustién interna. Esta fecha signific6 el nacimiento del automévil y marcé el
principio del transporte personal motorizado y fue particularmente conmovedor por
un evento tan importante.
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O

por Lorenzo Morello y
A Ilfredo Z anellato ‘Vignale

Este documento publicado por FIVA, esti destinado a ser una guia, asi como un
compaiiero fiel, para todo aquel que ha decidido comprar, conservar y usar un ve-
hiculo histérico. Muestra operaciones que se pueden llevar a cabo personalmente o
encargar a otros. En este segundo caso, aconsejando en la seleccién de proveedores y
en cémo supervisar el trabajo.

Tiene como objetivo estar de acuerdo con los principios de la Carta de Turin, ratifi-
cados por la Asamblea General de FIVA (Federation Internationale Vehicules An-
ciens) el 27 de octubre de 2012 que detalla la preservacién, conservacién y restaura-
cién de los vehiculos histéricos, como parte de nuestro patrimonio cultural y técnico.
Este manual tiene como objetivo brindar ayuda préctica en la correcta aplicacién de
los principios dispuestos en la Carta.

Para que esto se lleve a cabo de la mejor manera, deberia ser necesario que tanto co-
leccionistas como restauradores tuvieran la experiencia necesaria en cultura técnica e
histérica para seguir correctamente los consejos de la Carta.

De hecho, hace dos afios, ASI, la Federacién Italiana de Vehiculos Histéricos (http://
www. asifed.it/) foment6 un curso de restauracién en el que, al menos al principio,
la parte histérica y cultural se detallé sobre todo, y solo més tarde ASI proporcioné
entrenamiento técnico y préctico. Se presté especial atencién a los planos y graficos
ya que tienden a ser comprensibles independientemente del idioma.

Los asuntos principales tratados en la Carta incluyen:

e Almacenamiento.
e Preservacién.

e Restauraciéon
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Los primeros dos puntos se le pueden atribuir al propietario mientras que un provee-
dor o proveedores pueden ser designados para llevar a cabo la restauracion.

1. ALMACENAMIENTO

Cuando guardamos un vehiculo, seria recomendable evitar golpes accidentales por
haberlo colocado en lugares donde la gente pueda pasar llevando grandes articulos, o
debajo de objetos suspendidos. Incluso dentro de la zona de almacenamiento, el vehi-
culo deberia estar cubierto con una sibana de algodén suave que no daiie la carroceria
y con una cubierta impermeable adicional, como una lona.

La conservacién del vehiculo, a diferencia de la preservacién, permite algunas inter-
venciones. Cuando se compra, el vehiculo puede tener dafios o deterioros anteriores.
Mientras espera a ser restaurado, se debe estabilizar el dafio, pero tratando de alterar
lo menos posible el estado histérico del vehiculo.

Por ejemplo, es apropiado aplicar proteccién contra la corrosién, como waxoil o la-
nolina, en las zonas de la carroceria o del bastidor que estin corroidas. La aplicacién
de grasa en las partes mecdnicas para evitar que se agarroten es también una buena
préctica. Con frecuencia, los segmentos (o aros) del pistén pueden pegarse a las pare-
des del cilindro. Esto puede evitarse girando el motor de vez en cuando. Si la bateria
no estd conectada, se puede hacer colocando el vehiculo en una marcha corta. Si el
vehiculo estd encima de soportes de eje, esto se puede hacer retirando las bujias y
girando las ruedas motrices. jRecuerda reemplazar las bujias!

Si el motor funciona, es buena idea arrancarlo en intervalos regulares pero revisando
primero los niveles.

También se considera buena prictica, si el vehiculo tiene que permanecer parado
durante mucho tiempo, colocarlo sobre soportes, para que los neumiticos solo rocen
el suelo. En cualquier actividad comprueba la presién de los neumiticos con regula-
ridad, los neumiticos con cimara son mds propensos a perder presion.

Se deberia cubrir el revestimiento interior, la piel debe der tratada con cremas y lo-
ciones apropiadas para mantener su suavidad.

Siempre comprobar las partes eléctricas, la mayor preocupacién es la alta resisten-
cia causada por la oxidacién de los contactos y conexiones, particularmente a tierra
(suelo).

Si estd instalada, la bateria debe estar conectada a un acondicionador o reemplazada
periédicamente.
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2. PRESERVACION

El diccionario dice que preservacion es el acto de mantener algo como estd o preser-
varlo de ser dafiado.

De esta manera, para “preservar” un vehiculo histérico tenemos que tomar algunas
precauciones, la primera es tener un sitio donde mantenerlo a salvo.

El mayor enemigo de un vehiculo, con la mayor parte de sus piezas metilicas, es la
humedad. Esto también es dafiino para otros materiales. Puede hinchar la madera y
hacer que los textiles del interior tengan moho. Puede ser beneficioso el uso de un
deshumidificador, en funcién de las circunstancias.

El éxido no es el unico enemigo; se debe evitar la presencia de animales, en espe-
cial los pequefios, como la polilla y las ratas, en la zona de almacenamiento. Pueden
erosionarlo, comerlo o anidar; algunas veces causan dafios irreparables a partes del
vehiculo que son dificiles o quizd imposibles de restaurar. Incluso los excrementos de
las aves son fuertemente corrosivos.

Otra fuente de dafio es la luz, en concreto los rayos UV del sol. Son perjudiciales para
la pintura y para las juntas de goma y los textiles.

3. RESTAURACION

Se define restauracién como una operacién invasiva que tiene como objetivo mante-
ner el vehiculo tan original como funcional.

Para facilitar esta operacién, seria deseable que todos los museos, empresas privadas,
y asociaciones comerciales, reinan, guarden y pongan a disposicién todos los archivos
que contengan los planos y la informacién util para una correcta restauracién, que
estén de acuerdo con la cultura y la historia del vehiculo.

Para que la restauracién se complete de forma adecuada es necesario que el vehiculo
sea apto para circular.

Por esta razén, no siempre es posible satisfacer el estado previo original. El reto es
cumplir con los requisitos legales y de seguridad al mismo tiempo que se minimizan
los cambios o se hacen de manera que permitan restablecer el estado original en el
futuro, por ejemplo conservando una dinamo y el regulador, etc., en el almacén cuan-
do se ha instalado un alternador.

Las partes perdidas pueden reemplazarse, pero siempre que sea posible, se deberia
hacer de forma similar a los componentes originales.

A menudo se considera incorrecto que una buena restauracién es totalmente conser-
vadora, es decir, como sali6 de fibrica, pero este no es un requisito necesario. Cual-
quier intervencién que tenga lugar a lo largo del tiempo puede ser parte de la historia
del vehiculo y se puede mantener.
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Lo mds importante es que mantengamos el registro y los documentos de las inter-
venciones. Estos deben estar de acuerdo con el periodo en el que se efectuaron. El
principio bésico es que es esencial preservar el pasado del vehiculo.

La restauracién se puede dividir en restauracion curadora y reconstruccién. La res-
tauracién conservadora es aquella en la que un vehiculo con un pasado conocido ha
sido desmontado, reparado y vuelto a montar, con muy pocas variaciones con res-
pecto a las especificaciones del fabricante solo en el caso de falta de disponibilidad
de piezas o materiales. Las partes interiores y exteriores deberian ajustarse lo mas
posible a las caracteristicas originales. Un vehiculo reconstruido es el construido con
piezas de repuesto de uno o mds vehiculos del mismo modelo o tipo, respetando tanto
como sea posible las especificaciones del fabricante. Incluso en este caso, cuando las
piezas originales del fabricante no estén disponibles, pueden reemplazarse por otras
de caracteristicas similares. Los recambios interiores y exteriores deben ser lo mas
parecidas a las originales.

Las diferentes etapas en el proceso de restauracién pueden incluir:

PROCESO DE RESTAURACION

Planificacion
Se recomienda que antes de emprender cualquier trabajo de restauracién, se deberia
hacer un cuidadoso diagnéstico del estado actual. Si es posible, probar el vehiculo en
carretera, observando cualquier diferencia con lo que seria normal para el vehiculo
en su estado normal de funcionamiento. Esto deberia ayudar a evitar cualquier des-
montaje innecesario del vehiculo, que pudiera producirle més deterioro del que ya ha
sufrido.
En esta etapa, es imprescindible leer y entender la informacién disponible en el rendi-
miento original del vehiculo histérico y evitar juzgarlo segin los estindares actuales.
Esto permitird que se realice una lista de trabajos operativos y estéticos. Servird de
guia para las posteriores operaciones incluyendo la evaluacién de la participacién de
proveedores externos.
También ayudard a hacer una estimacién inicial del coste de los trabajos.
Mientras la restauracion se lleva a cabo pueden surgir trabajos extra inesperados.
Esto se puede deber a la subestimacién de los trabajos que se deben hacer, porque
haya dafos ocultos que solo se verdn durante el trabajo y aquellos hechos de forma
no intencionada durante las intervenciones.
El peor caso es el del vehiculo que no es apto para circular. En este caso, requerird
una reparaciéon completa. Incluso en estos casos, se recomienda hacer un diagnéstico
inicial.
Hacer una lista de las partes perdidas y comprobar que todas las partes méviles del
vehiculo (motor, transmisién, ruedas, controles, puertas, etc.) se mueven libremente.
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Durante la restauracién, por lo general, se necesitara quitar el motor, al igual que la
carroceria, la caja de cambios y/o los ejes. Esto puede crear problemas de almacena-
miento ya que el vehiculo desmontado ocupa mds espacio que uno que circula.

Es aconsejable nombrar un contratista principal, probablemente el propietario, entre
los que trabajan en la restauracién. Este rol debe ser entendido entre los involucrados.
Es imprescindible que el contratista principal organice el almacenamiento de todas
las piezas que no requieren ningun trabajo. Deberian ser ficilmente recuperables
cuando empiece el montaje. Una labor mds importante del contratista principal serd
encontrar piezas para reemplazar las perdidas o dafiadas. Estas piezas se pueden con-
seguir a menudo a través de los distribuidores y coleccionistas, incluso clubes, subas-
tas on-/ine o mercados de segunda mano.

Desmontaje

El desmontaje completo de una maquina, que requiere una renovacién bastante im-
portante, es una de las fases mds delicadas de todo el proceso, pero se tiene que ha-
cer si quieres tener acceso a las partes mds danadas, las cuales no suelen ser visibles
desde fuera. Esto incluye motocicletas en las que, incluso cuando estin restauradas
estéticamente, pueden necesitar un trabajo interno en el motor, la caja de cambios o
el bastidor.

En general, solo se deberia llevar a cabo el desmontaje después de conseguir todos
los documentos técnicos del vehiculo. Esto incluye los planos de montaje, guias de
uso, manuales de mantenimiento, catdlogos y lista de piezas de repuesto. Las foto-
grafias de época y los folletos también pueden ser utiles como guia para reconstruir
el exterior.

Con o sin manuales y planos, se recomienda documentar cada operacién de desmon-
taje con fotografias tomadas antes y después de quitar cada pieza. Se pueden recopilar
en un archivo con las notas apropiadas. Es 16gico mantenerlas en el mismo orden en
que se desmontaron las piezas.

También se recomienda para aquellas piezas cuya posicién de montaje no esté parti-
cularmente determinada, que se haga un esquema antes de desmontarlas.

Grabar un video es relativamente facil y otra valiosa fuente de informacién, en espe-
cial durante el montaje.

También etiquetar las piezas que se quitan y mantenerlas en el recipiente apropiado.
Se deberian hacer copias electrénicas y de seguridad o en la nube.

Esto puede parecer tedioso pero tendrd un valor incalculable cuando comience la
reconstruccion.

Es recomendable tener mucho cuidado durante el desmontaje para evitar dafios ma-
yores. Es casi inevitable que se rompan las piezas muy corroidas, sin embargo deben
mantenerse como referencia para las piezas de repuesto.
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Antes de desmontar el sistema eléctrico, es importante tener todos los detalles del
sistema, incluyendo el diagrama de cableado y el recorrido de los cables. Si se tiene
entonces se harin esquemas nuevos, incluyendo el cédigo de colores. Hay que com-
probar que el aislamiento no estd dafiado.

Dado la singularidad de las piezas que se guardan y enumeran, seria mejor que todo
se mantuviera en ambiente protegido, con acceso restringido solo a profesionales.

Se deberian sacar suficientes piezas para hacer posible una vista clara del chasis y/o
carroceria. Se puede identificar cualquier corrosién o deformacién, como la de un
accidente previo, y aplicarle el tratamiento adecuado.

Reensamblaje

La maravillosa descripcién de reensamblaje es lo contrario a desmontaje y a menudo
se encuentra en los manuales de taller.

Sin embargo, esta es la etapa en la cual el cuidado que se ha tenido en las etapas an-
teriores da su fruto.

Se pueden encontrar las piezas cuidadosamente almacenadas y la documentacién
sirve de guia para saber cémo unir las piezas en el orden correcto.

Hay que prepararse para encontrar problemas inesperados. Por ejemplo, las piezas de
diferentes suministradores pueden resultar incompatibles. Sin embargo, la satisfac-
cién de tener un vehiculo antiguo totalmente operativo supera todo el trabajo que se
ha hecho para llegar a este resultado.

3.1. RESTAURACION DEL MOTOR

Es dificil proporcionar directrices generales para la restauracién de motores de coches
histéricos, desde que han padecido cambios profundos y drésticos, desde los primeros
coches de finales del siglo x1x hasta nuestro pasado reciente.

Si bien nos referiremos a un tipo de motor que fue ampliamente utilizado en coches
fabricados entre 1930 y 1950, gran parte de lo escrito puede ser aplicado provechosa-
mente en vehiculos mas nuevos.

Al principio, en caso de una restauracién importante, el motor se retirara del vehiculo
para que pueda ser enviado al personal encargado del mantenimiento y reparacion;
el motor deberia ser retirado bajo la supervisién del contratista principal en un local
equipado con una graa apropiada.

Antes de esto, todas las conexiones mecdnicas, eléctricas e hidraulicas al chasis y a
la estructura deben ser retiradas. Seria apropiado etiquetar todas las partes restantes
en la mdquina con notas especificando su funcién para que puedan ser conectadas
posteriormente de forma apropiada al motor.

Se deben tomar fotos y hacer videos segin corresponda.
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Momentos de la restauracion de un Fiat

Campagnola AR 59 de 1961.
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Normalmente es necesario retirar el radiador y su rejilla antes de separar el motor;
también se deben retirar las defensas si necesitan ser restauradas.

Esta precaucién permite aumentar el espacio disponible para trabajar y evitara dafiar
esas partes.

El motor se transferird a un técnico para las operaciones posteriores.

Las habilidades técnicas que se van a requerir difieren de las de un taller actual. Por lo
general, dado el alto costo de la mano de obra junto con el disefio de los componen-
tes, deben minimizarse las reparaciones y centrarse en los repuestos

Este no es el caso de la restauracién de los vehiculos histéricos. Los recambios exac-
tos no son siempre posibles, incluso si las piezas de repuesto estin disponibles, a
menudo necesitan ajustes “creativos’.

El trabajo en el motor puede ser facilitado por el uso de un soporte de motor, como
el de la imagen, que sujeta el motor a través de las fijaciones de la caja de cambios, lo
que permitird que el trabajo posterior se realice de forma ordenada y metédica con
el minimo esfuerzo.

El motor no se deberia poner en el suelo. Hacer eso puede dafiar los componentes,
incluyendo el cirter y todas las otras partes fragiles como el colector, distribuidor,
dinamo, motor de arranque bomba de agua...

Cuando el motor estd en el banco de trabajo, se podria desmontar completamente;
separando el bloque, la cabeza/culata, los colectores, la bomba de aceite y el carbura-
dor, etc.

&:?7 Restauracion del Bentley Tipo R de 1953. En algunos casos, los pernos de la cabeza del motor pueden
atascarse por la oxidacion. En dichos casos, puede ser 1itil verter alguna solucion dcida o vinagre en la tuerca
y dejarlo actuar, para desbloquear la cabeza y poder retirarla.

66




MANUAL

Bloque de cilindros, cabeza, colectores, cubiertas

En primer lugar, se deberia hacer un anilisis del bloque, cabeza, colectores y cubiertas
para comprobar que las piezas fundidas o las placas de metal estdn intactas; por lo
general después de una limpieza a fondo serd suficiente una inspeccién visual.

Sin embargo, in extremis, se puede hacer el analisis usando rayos X o ultrasonidos no
destructivos, segin proceda.

Si se encuentran grietas, serd necesario repararlas, generalmente soldando, si es posi-
ble, o reemplazdndolas con una nueva pieza de repuesto o partes similares de un ve-
hiculo de chatarra. Si el gasto justifica el valor monetario o sentimental del automévil
después de la restauracién, se puede hacer una nueva pieza.

Se debe comprobar el estado del bloque. Las dreas clave son la superficie de la junta
de la culata, los asientos y guias de la valvula y los soportes para la leva y el cigiieial.
En particular, las camisas/cilindros también deben inspeccionarse para ver si un uso
prolongado y la corrosién los han ovalado o hundido.

Puede ser necesario rectificar y esto aumentara inevitablemente el tamafio de los
agujeros. Serd necesario comprobar si hay suficiente material disponible para permitir
que se use el tamafio siguiente y si hay piezas disponibles del tamafio adecuado.

Por supuesto, es necesario conocer los tamafos y las tolerancias dimensionales de
estas piezas.
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Los cojinetes principales, los cojinetes del arbol de levas y la alineacién de los centros
] p pales, ] y
pueden dar sorpresas desagradables. Si este es el caso, serd necesario perforar los agu-
jeros correctamente para garantizar la alineacién. Se puede hacer, por ejemplo, usan-
do una simple herramienta manual como se muestra en la imagen. L.a herramienta
p g
de perforacién debe ser apoyada de manera que garantice una alineacién correcta.
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Las superficies de las camisas (o cilindros) no deben ser solo cilindricas sino también
brufidas para contener el lubricante; esto se puede hacer de forma manual con una
herramienta ajustable, que normalmente tendria un taller.

La superficie de la junta entre el cabezal y el bloque de cilindros y, en general de
todas las cubiertas, probablemente necesitard ser raspada y nivelada utilizando un
“bano/chapado”. Se deberia usar materiales modernos para la junta. Incluso aunque
las partes auténticas estén disponibles, no se recomendaria su uso, debido al tiempo
transcurrido desde su fabricacién.

Muchas empresas especializadas ofrecen una gama de juntas intercambiables para los
modelos mds generalizados. Si no estuvieran disponibles, se pueden hacer cortindo-
los de una lamina, adaptados a la forma de las superficies de soporte.

En caso de ser necesario planear la culata y rectificar el bloque de cilindros, seria
necesario un taller especializado en perforacién y rectificado del bloque de cilindros.

Vilvulas, taqués y sincronizacion
Después de retirar las vélvulas y las guias de vélvula, se deberia comprobar el estado
del asiento de la valvula. En concreto, los asientos de védlvula pueden necesitar ser
reajustados para que esta asiente correctamente.
Si el espacio entre la valvula y la guia es excesivo, la guia se deberia reemplazar. Si el
véstago de la vdlvula no es recto, debe enderezarse con una prensa. Después, la vilvula
y su asiento siempre deben estar juntos.
La desviacién de los muelles de la valvula bajo carga se debe verificar, si estin defor-
mados de forma permanente se deben cambiar.
Es necesario tener, al menos, los datos en el diagrama que se muestra en la figura para
realizar estas tareas correctamente.
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La geometria del drbol de levas debe verificarse para asegurarse de que se encuentra
dentro de las tolerancias permitidas.
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Probablemente se tendrdn que retirar los cojinetes del drbol de levas después de ha-
berlos enderezado. Las superficies de las levas pueden estar desgastadas o dafnadas
por el 6xido; incluso es muy probable que una antigua pieza de repuesto tenga pro-
blemas de 6xido. Por lo tanto, es necesario tener el dibujo del disefio de la leva y en-
viar la pieza a un taller especializado para redisefarla, si es posible, después de haber
incrementado su contorno afadiendo metal; por eso no tiene sentido fingir que se
tiene una pieza totalmente original para el arbol de levas.

Al volver a montar, es conveniente tener un diagrama de los dngulos de fase, que
deberian ser similares al mostrado en la figura.
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Arranque
Las piezas del sistema de encendido son bastante dificiles de reparar. Incluso el uso
de piezas de repuesto originales no garantizard que el sistema funcione.
La pieza mis delicada es el distribuidor; si no se puede reemplazar o recuperar, se
puede ocultar un sistema electrénico dentro de una cubierta original. Estos a menudo
estin disponibles y generalmente son fiables y de una especificacién superior.

Cigiienial y bielas
Después de quitarlo, cada orificio de lubricacién debe limpiarse meticulosamente
porque puede ser mas complicado de lo que parece en la imagen.
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La misma imagen muestra, igual que en las anteriores, los tamafios que son necesa-
rios para evaluar el desgaste de la pieza. También es importante comprobar si hay es-
trias en los mufiones y si se han ovalado debido al uso prolongado. Mis alld de ciertos
limites debido a estos defectos, los mufiones se deben rectificar, teniendo en cuenta la
reduccién de su didmetro cuando se eligen nuevos rodamientos.

Las bielas estdn sujetas al mismo procedimiento, especialmente la superficie de con-
tacto con el cojinete y el pasador de palanca.

Rodamientos y pistones

Después de la inspeccién de los revestimientos, el cigiiefial y el arbol de levas, los
cojinetes originales y los pistones, si es necesario, deben reemplazarse por otros de
mayor tamafio para que cumplan con la holgura correcta. Los planos y los manua-
les de reparacién normalmente muestran las medidas: si no lo hacen en detalle, se
pueden usar los detalles de otros motores del mismo fabricante, siempre que estén
construidos con materiales similares. Esto no se aplica a los pistones porque es dificil
y costoso reconstruirlos.

Es por eso que se recomienda valorar apropiadamente todos los trabajos para decidir
si se llevan a cabo, incluso en los casos extremos.

Una solucién, que a menudo es posible, es insertar revestimientos en el bloque de
cilindros, para hacer posible el uso de los pistones existentes.
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Bomba de aceite

El uso prolongado puede haber aumentado la holgura entre los engranajes y la car-
casa, reduciendo asi su capacidad de bombeo; si las superficies laterales de los engra-
najes y las paredes de la carcasa sobre la que descansan no estdn danadas, las holguras
pueden volver a los valores iniciales ajustando las superficies de soporte de las dos
partes de la carcasa. Después de la reconstruccion seria recomendable verificar el flujo
de aceite y la presién en un banco de pruebas haciendo girar la bomba con un motor
eléctrico, la presién puede volver al valor requerido al cambiar el resorte de la valvula
de presién por otros de diferente dureza.

Carburador

El carburador es quizds la parte mds delicada del motor pero, probablemente, el que
ha sufrido menos dafio por el uso prolongado. Sin embargo, los surtidores (pasos
calibrados) podrian haber sido reemplazados por otros mds grandes para superar la
inevitable pérdida de rendimiento del motor, o incluso reemplazados por otros para
aumentar la potencia o por no encontrar el original.

Este reemplazo del carburador también podria tener un valor histérico.

En este caso, podria mantenerse, mejor que reemplazarlo por el original si también
estaba disponible.

Como ejemplo, a continuacién se muestran las secciones principales del carburador
Solex 26 FH, equipado con un economizador.
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Los puntos para centrar la atencién en el surtidor principal (13), el que enriquece la
mezcla cuando se arranca el coche (102), el de ralenti (3C); los tamafios se compara-
ran con los esperados, y si es posible, se conseguirdn los surtidores correctos.
También es util verificar el asiento de la vilvula de flotador (112) y si es necesario,
reemplazarlo o arreglarlo. Se comprobard la holgura del eje del acelerador en su sitio.
Si es excesivo, se reducird mediante un eje de sobremedida o casquillos.

Al volver a montar el carburador, se debe reemplazar la junta de la cdmara del flota-
dor para evitar fugas peligrosas.

B;gb Desmontaje y limpieza del complejo
carburador de un Lamborghini Miura
de 1967
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A menos que el suministro de combustible sea de alimentacién por gravedad, una
buena solucién que permita un arranque mis facil después de un largo periodo de in-
actividad, podria ser la instalacién de una bomba eléctrica, disimulada en algin lugar
en los conductos del combustible.

Se recomienda instalar un filtro de combustible para recoger los residuos que segui-
ran saliendo del tanque, incluso después de limpiarlo cuidadosamente. Estos acce-
sorios no afectardn al valor histérico del vehiculo pero hacen mis ficil su uso. Si la
originalidad es primordial, los afiadidos se pueden eliminar en cualquier momento.
Todos los tubos de goma deben reemplazarse con materiales modernos del mismo
color, porque los originales pueden dafarse con el alcohol que actualmente estd pre-
sente en la gasolina.

La configuracién del carburador (inactivo y aire secundario) se puede ajustar du-
rante la primera prueba de carretera; se pueden usar surtidores mas grandes si fuera
necesario.

Al volver a armar, se sugiere que se adhiera el acabado original donde sea posible, sin
uso excesivo de cromo o pintura especial fuera de época.

Los acabados especiales de época son aceptables.

Al final del trabajo el motor serd similar al mostrado en la foto, con los colores y las
pegatinas originales. Un poco de paciencia y aplicacién grifica pueden ayudar a re-
construirlos. Si se pierden, se pueden hacer con fotos de los originales.

&30 El comportamiento del motor de un Fiat
Balilla de 1932, después de una restauracion
cuidadosa
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3.2. RESTAURACION DE LA TRANSMISION

La caja de cambios generalmente se retira del coche junto al motor y después se sepa-
ra de él y del embrague; la misma plataforma que se utilizé para desmontar y volver
a montar el motor se puede usar para la caja de cambios.

Caja de cambios

La caja de cambios, como se muestra en la imagen, es del tipo de engranaje deslizante,
con tres engranajes delanteros, el tercero es de accionamiento directo y marcha atris.
Una vez desmontado, cada parte debe ser limpiada e inspeccionada.

Los engranajes dentados, a excepcién del de engranaje constante, sufren mucha pre-
si6én, ya que ademds de ser utilizados para la transmisién de movimiento, también
sufren desgaste durante el cambio de marcha. El borde o la linea de los dientes
pueden danarse. Si el dafo es leve, se pueden reparar, de lo contrario deberin ser
reconstruidas o sustituidas.

Otro punto en el que centrarse es la superficie de los dientes y el engranaje de eje
primario; no debe tener vetas, hoyos o huecos, si hay alguno el engranaje debe ser
reemplazado.

El eje principal puede estar también desgastado, no pudiendo ser aceptado y reque-
rird el reemplazo o reconstruccién de la pieza concreta. Lo mismo se aplica al eje de
entrada del embrague (ranurado).

Se debe revisar la holgura radial y axial de los cojinetes de bolas; en caso de duda,
pueden ser reemplazados por otros similares.

Los dientes de las horquillas de cambio son la parte final que esta sujeta a desgaste;
los extremos se desgastan ripidamente una vez que se destruye el tratamiento de
endurecimiento. Su reconstruccién no es particularmente dificil.
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Al volver a armar, todas las juntas deben ser reemplazadas, al igual que los retenes de
aceite de los ejes.

Embrague

Para retirar el embrague mostrado en la foto, es necesaria una simple herramienta
para mantener la compresion del muelle mientras se retira la placa de presién del
embrague.

Normalmente, solo es necesario cambiar las piezas sometidas a rozamiento cuando
debido al desgaste no son lo suficientemente gruesas. Después, es necesario rectificar
la placa de embrague completa, lo que puede implicar el uso de una muela abrasiva
para retirar el material sobrante.

Antes de volver a montar, se recomienda limpiar la superficie del volante y la tapa del
embrague. Probablemente se tendrd que cambiar el cojinete de desembrague.

{ ]IU]

Eje de transmision

Después de desmontar y retirar cualquier posible dafio (abolladuras, deformaciones),
el eje de transmision se deberd verificar antes de volver a montar.
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&3‘, Ensamblaje de un Citroén Traction Avant
de 1953

3.3. RESTAURACION DEL EJE

Eje delantero y direccion

Después de retirar el eje delantero del chasis, se recomienda desmontar las ballestas,
el eje delantero y las manguetas de direccién.

Las ballestas pueden presentar corrosién, es necesario limpiarlas y lubricar las lami-
nas para que puedan deslizarse unas sobre otras.

Las laminas pueden estar rotas. Se tienen que reemplazar, asegurindose que se fabri-
quen con el mismo acero que el original.

Es importante que los resortes de limina derechos e izquierdos tengan la misma cur-
vatura. Esto significa que, una vez que estdn en una placa niveladora, la parte superior
de la curva estd a la misma distancia de la placa niveladora. El montaje del resorte de
limina debe ser comprobado, para asegurarse de la correcta alineacién.

De hecho, no solo la inclinacién lateral de la carroceria, sino también el dngulo de
inclinacién, que es responsable del retorno de la direccién, dependen de la inclinacién
del eje con respecto al chasis, como se muestra en la imagen.
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Antes de montar el eje, se debe comprobar si los dos pivotes de las manguetas de
direccién estdn en el mismo plano, asi como el valor o angulo de inclinacién respecto
a la linea central del coche. Si el eje se ha deformado por un impacto, puede ser en-
derezado usando una prensa.

Alvolver a ensamblar la barra de acoplamiento, se debe verificar el valor de convergen-
cia de las ruedas delanteras para que cumpla con las especificaciones del fabricante.

37.450
37,500

T

La caja de direccién se puede retirar y limpiar para comprobar si el tornillo y la rue-
da estdn en buenas condiciones; si el espacio es excesivo, deben ser reemplazados o
reconstruidos.

Ademis, se debe verificar la holgura de los cojinetes en las ruedas y la caja de direc-
cién y, si es necesario, reemplazarla.

Eje trasero
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Lo dicho para los resortes de lamina delanteros se puede aplicar a los traseros.
Ademis, se debe retirar y limpiar completamente el mecanismo diferencial como se
muestra en la imagen.

El cambio de los cojinetes dependera probablemente de la revisién de la holgura; es
importante ajustar adecuadamente la posicién axial del pifién del diferencial para que
los dientes puedan coincidir; es necesario proceder con cuidado y verificar el resulta-
do girando el diferencial en el banco.

3.4. RESTAUACION DE LOS FRENOS

Se recomienda comprobar el sistema de frenado con sumo cuidado, porque es un
sistema de seguridad primario.

Considerando lo dificil que es tener el control de un vehiculo con frenado asimétrico,
se recomienda reemplazar todas las juntas en los cilindros maestros y en los de rueda
(esclavos) como se muestra en la siguiente figura: el costo es bajo, pero el resultado
es importante.

Antes de instalar las juntas nuevas, las
superficies internas de la bomba y de los
cilindros tienen que ser revisadas minucio-
samente. Si hay 6xido o arafiazos, es bueno

“forjar, afilar” o reemplazar toda la pieza.

020

También se recomienda cambiar los lati-
guillos que conectan los cilindros de rueda
con el tubo rigido en el chasis. " O
Después de que el sistema de frenado se

vuelva a montar, se debe enjuagar a fondo
utilizando los productos adecuados (ej., el \ OO
liquido de frenos apropiado) antes de lle- /=" S0

narlo y purgarlo.
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Los tambores de freno se deben medir para comprobar si estin ovalados; si fuera
necesario, se pueden rectificar en un torno.

B;gb Ejemplo de la restauracion de los
frenos de un Fiat Balilla 508 CS
“Coppa d’Oro”
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3.5. RESTAURACION DEL CHASIS

Un chasis clasico, como el de nuestro ejemplo, tiene partes longitudinales y trans-
versales de acero, en las que se unen el motor, la caja de cambios, la direccién las
suspensiones y la carroceria.

Después de una limpieza a fondo, lo primero que se ha de comprobar es la correcta
posicién de todos los soportes de montaje: en concreto los soportes de montaje de la
suspensién ya que son los responsables de la correcta alineacién del vehiculo; ademas,
los de la carroceria si estin mal alineados tienden a chirriar y sera dificil abrir y cerrar
las puertas.

Por lo tanto, es importante tener las medidas, el llamado disefio para los carroceros, a
fin de conocer el disefio correcto.

Para verificar esas posiciones, una superficie perfectamente horizontal y una cinta
métrica deberian ser suficientes.

Cualquier deformacién puede haber sido causada por un golpe o por una posicién
incorrecta durante mucho tiempo. Esos defectos se corregiran usando equipo de trac-
cién, que normalmente estd disponible en talleres especializados en restauracion de
coches histéricos.

3.6. RESTAURACION DE CARROCERIA
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Las consideraciones previas que se aplicaron a los técnicos también se aplican a los
carroceros modernos. Ya no existe una tradicién de reparacién sino de cambio. In-
cluso mds si es dificil encontrar las piezas perdidas o deterioradas. El peor caso es la
corrosién de la solera (miembro inferior) que es el recipiente natural de toda fuga de
agua debido a su posicién. Se debe recordar que en el pasado el suelo no tenia protec-
cién contra la corrosién en su interior.

Si no se puede conseguir una pieza de repuesto, se necesitard reparar o reconstruir la
que haya. Esto solo lo pueden hacer trabajadores expertos en chapa.

Sin embargo, esta profesién no tiene aplicacién en los vehiculos modernos. De he-
cho, ahora se tiende a usar la tecnologia en lugar de las habilidades manuales, incluso
en la creacién de prototipos. Solo podra sobrevivir si abren escuelas y si los ultimos
chapistas transmiten su arte a las nuevas generaciones. Se puede defender que las
habilidades son comparables con el arte de la escultura.
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Se pueden usar parches, pero preferiblemente en pequefias cantidades y solo cuando
la reconstruccién de la hoja dafada no sea posible.

Es extremadamente importante que el chapista sea consciente de la tecnologia de
los materiales porque puede necesitar usar diferentes tipos de liminas, mds o menos
maleables.

Estdn disponibles distintos espesores entre 0,6 y 0,9 mm.

También estin disponibles carrocerias superligeras en chapa de aluminio. El grosor
oscila entre 0,9 y 1,2 mm y la forma en que se sueldan es ain mas estimulante por-
que el aluminio se funde a menos de la mitad de temperatura que el acero. Ademds,
su color no cambia a medida que se aumenta la temperatura, por lo que no da una
referencia al operario.

i

or ultimo, si tienes que restaurar un vehiculo anterior a las tres primeras décadas
Por ultimo, si t t hiculo ant las t décad
del siglo pasado, a saber “ancestro”, “veterano” o “vintage”, el chapista puede necesitar
5 ) ge,

asesoramiento especializado cuando la carroceria estd hecha de madera recubierta de
chapa metilica.

chapista ocasional, que no ha asistido a una buena escuela de restauracion, es poco
El chapist 1 h tid b lad t ,

probable que haga un trabajo de manera profesional incluso si es un artesano muy

habil.
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3.7. RESTAURACION ESTRUCTURA DE MADERA

Las habilidades de un fabricante de estructura de madera son diferentes a los de un
carpintero normal. El conocimiento exacto de las técnicas de construccién de los
marcos de madera, que varia seguin el afio de fabricacién y los lugares de donde pro-
ceden, es necesario si la estructura se va a hacer exactamente como la original.

El fabricante de la estructura de madera debe también saber el material que quiere
usar, que debe estar seco, duro, elistico, y si es posible, libre de nudos y no debe tener
humedad, como el aliso, fresno, haya y olmo.

Cuando se elige el tipo que se va a usar, el carpintero intenta aprovechar las caracte-
risticas de cada madera y la combina para obtener el mayor rendimiento dependiendo
de la funcién que parte de la madera puede desempefiar en el marco.

Si es necesario insertar los tornillos, en las bisagras, por ejemplo, se usan maderas
mis duras como olmo y fresno, de forma que los tornillos no se ensanchen debido al
desgaste y la necesidad de no aumentar la presién.

Si no existe tal necesidad, pero se necesitan tipos de maderas mds resistentes a la
putrefaccion y aptas para el aplastamiento, se usa madera de plantas que tienen esas
caracteristicas porque crecen en las orillas de los cursos de agua, como el aliso y el
alerce.
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Incluso los tipos de juntas que conectan las partes de madera del marco cambian de-
pendiendo del automévil que se restaurard. Por ejemplo, en algunos tipos de coches
(recubierto de pegamoide o hule en Weymann cars), las juntas no deben ser rigidas,
ya que deben poderse mover ligeramente porque el chasis se flexiona cuando estd en
movimiento. Por lo tanto, en una estructura de madera, no se encuentran las uniones
rigidas conocidas como “golondrinas”, que tenfan gran prestigio en la fabricacién de
muebles de madera durante los ultimos siglos.

De hecho, el marco en si mismo debe estar separado del chasis por medio de fieltros
o inserciones de goma (debido a la friccién y el ruido), incluso si estd unido al chasis
y al cortafuego mediante pernos.

8;30 Bugatti tipo 40071

Ademis del pegamento, las juntas de tipo “mortaja” y “espiga” entrelazadas para unir
las piezas y los clavos de madera llamados “clavijas”, “taco” o “tapones” se usan a me-
nudo a mayores, se cubren con pegamento y se insertan en orificios especialmente
perforados.

Inicialmente estos tacos, hechos de madera blanda (llamada la burroni —grandes blo-
ques de mantequilla— en el viejo Turin) fueron fabricados por el carrocero; a menudo
este era el trabajo encargado a los aprendices jovenes, que tenian que ser lo suficien-

temente expertos para afilar un ldpiz con el formén.
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La seccién de esos tacos era cuadrada e iba decreciendo hacia la punta, por lo tanto
los tacos de madera (ufias) tenian forma de pirdmide truncada: la madera mas dura
con la que se martilled, la redondearon.

El fabricante de la estructura de madera deberia ser capaz también de dirigir a los
especialistas que trabajardn en el vehiculo mas adelante. Por ejemplo, los chapistas,
que doblardn y clavardn la chapa en los anclajes ad hoc (apropiados) en la estructura, o
el herrero, que construira los accesorios de hierro que hardn que el armazén sea mas
resistente a la presion y los impactos.

El grosor de la estructura debe tener en cuenta las fuerzas a las que se verd sometido,
pero también debe atender al espesor de la limina que la recubrird. Se debe recordar
que la estructura de madera debe ser lo suficientemente fuerte para soportar la carga
de los accesorios internos en el compartimento de pasajeros incluyendo los asientos,
el tapizado interior de tela y/o cuero, los paneles de las puertas, etc.

Bﬁ Lancia Astura 1936

En cuanto a la carpinteria interior, es necesario un carpintero experimentado para
darle forma a la madera. Se necesitan algunos conocimientos especificos para reparar
o reconstruir otros componentes de madera de un automévil, como los volantes, los
arcos del capé o las ruedas de madera de los vehiculos mas antiguos.

Los artesanos deben conocer la historia de estos vehiculos histéricos y comprender
los planos y dibujos. Esto deberia ayudar a la comprensién de la cultura y los estilos
en el lugar cuando se construy6 el vehiculo originalmente, ya que puede ser necesario
construir una pieza perdida en base a, en el mejor de los casos, dibujos antiguos. Si,
como sucede a menudo, faltan los dibujos, el constructor de la estructura debe saber
cémo dibujar la pieza que falta para que pueda hacerla.

Por dltimo, se deberia tratar la madera, incluyendo las partes nuevas, contra insectos
y moho.
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3.8. RESTAURACION DE LA TAPICERIA

Elinterior de un coche es parte imprescindible de la restauracion.

Un trabajo pobre, el uso del material incorrecto dentro del vehiculo, puede desmere-
cer el buen trabajo realizado en el exterior.

El interior de los coches a menudo no refleja los sobrios exteriores y eran salones rea-
les, a veces de lujo, como los carruajes tirados por caballos que habian reemplazado.
La estructura del marco del asiento ha cambiado de madera a tubos de hierro y plds-
tico moldeado.

El marco de hierro estaba equipado con muelles de acero, y esa era la tnica solucién
para que el pasajero se sintiera cémodo. Una vez que se eliminan todos los rastros de
6xido, la mejor solucidn es el recubrimiento en polvo.

El relleno ha cambiado de algodén (guata), fieltro, espuma recortable, productos con
revestimiento de espuma o espumas autopolimerizables. El algodén vy el fieltro nor-
malmente estaban cubiertos con yute, material vegetal que reducia el calentamiento
y la sudoracién.

Los paneles para revestir el techo, que inicialmente estaban hechos de tela estirada
sobre estructuras de madera o acero, fueron reemplazados por productos impresos y
de espuma.

Afortunadamente, la tela del mismo tipo que las mds antiguas todavia estd disponible
o puede producirse ficilmente. Tampoco es dificil encontrar cueros para reparar o
reemplazar los revestimientos desgastados, mientras que en cuanto a otros revesti-
mientos, como los hules, que duran poco, es mejor encontrar sustitutos como el cuero
sintético de vinilo.

B;gb Restauracion de los asientos delanteros de B;gb Recubrimiento de un asiento envejecido y
un Maserati Kalami. A la izquierda, como danado
estaban antes, a la derecha, después del
tratamiento

87




CARTA DE TURIN

-

-~ \;
.

B—':?, Fiat 500 “Topolino” 1938

El principal inconveniente es encontrar un guarnicionero o trabajador del cuero que
conozca los métodos de trabajo antiguos, los tipos de costura, el acolchado apifoné de
la piel y el acabado.

Este trabajo requiere cierto conocimiento histérico del patrimonio del vehiculo.

El tratamiento precisa cuidado para limpiar y después proteger la piel correctamente.
La experiencia estd disponible, a costa de mantener la patina pero estabilizando el
acabado para prevenir el posterior deterioro.

La capota es una parte muy compleja que precisa una habilidad considerable y cono-
cimiento de las estructuras originales para reemplazar o rehacer.

El tapicero tendrd que trabajar en estrecha colaboracién con los otros artesanos, para
reparar o reconstruir el marco de la capota, que puede ser de acero o de madera.

De nuevo, tener o ser capaz de hacer un dibujo del mecanismo de la estructura de la
capota es importante, ya que la estructura es relativamente complicada.
Afortunadamente, el material de la capota es relativamente facil de colocar, incluso el
doble duck, que normalmente lleva dos capas de algodén negro o beige intercalando
una capa impermeable de caucho negro. Es parecido al material de duck (algodén) de
calidad de la preguerra.

En ese momento, los detalles o el acabado podian estar hechos de mimbre y “dermoi-
des” o de cubierta de hule, por lo que se pudrian ficilmente; hoy pueden ser reem-
plazados por una varilla de polietileno y vinilo, un material con apariencia de cuero.
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3.9. RESTAURACION DE LA PINTURA

Se puede decir que un coche es como una mujer, asi que la pintura es, al mismo
tiempo, el vestido y el maquillaje que utiliza para aparecer ante el piblico. Pero con el
paso de los afios este maquillaje ha cambiado varias veces, tanto los materiales como
las técnicas de aplicacién. Al principio, se usaron los mismos materiales y técnicas que
para los carruajes. Se usaban polvos coloreados mezclados con aceite de linaza, y se
aplicaban por medio de brochas en ambiente limpio. Se aplicaban mds de diez capas
de pintura y los tiempos de secado eran muy largos.

Después de la Primera Guerra Mundial, la llegada de la pintura nitro celulésica, que
era muy liquida porque a menudo se diluia al 70-80%, permitié el uso de pistolas
pulverizadoras desde mediados de los afios 20. Esto result6 una gran reduccién de
tiempo del proceso debido a que unos minutos eran suficientes para secar la pintura
entre las primeras 4-5 capas y las segundas 4-5, aunque atn era necesario el pulido.
Esto se conseguia frotando la superficie mecdnicamente y usando pastas abrasivas
cada vez mds finas.

Poco antes de la Segunda Guerra Mundial, las pinturas sintéticas también resolvie-
ron este problema, aunque era necesario secar los esmaltes en un horno.

Mientras Ford se centraba en el negro, originalmente por el tiempo de secado mas
rapido se ajustaba al ritmo de las lineas de produccién, General Motors creia que los
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consumidores de coches mds baratos agradecerian una gama de opciones de color e
introdujeron la pintura “Duco” para lograr este objetivo.

La década de los 30 vio la introduccién de acabados metélicos usando escamas de
pescado reales. Como se necesitaron cerca de 40.000 arenques para un kilo de pintu-
ra, el costo fue alto y tendié a ser solo para los muy ricos’.

Los recubrimientos acrilicos siguieron en la década de 1950 dando un acabado bri-
llante y resistente.

Por la década de los 70, los fabricantes de coches europeos y japoneses habian desa-
rrollado sistemas de pintura acrilica de dos capas, asi como acabados de pintura en
escamas de metal que fueron populares en los Estados Unidos.

Actualmente, la preocupacién por el medio ambiente se ha dirigido a la legislacién que
restringe o prohibe el uso de solventes quimicos y ha llevado al uso de pinturas al agua.
Las pinturas basadas en disolventes todavia se pueden usar, por ejemplo, para los
acabados, pero con una baja dispersién en el medio ambiente, por lo tanto, con un
residuo fijo superior al 70% (acrilicos UHS).

Por lo tanto hoy, la pintura esta sujeta a la legislacion sobre seguridad. Esto significa
que es muy dificil aplicar los materiales y la tecnologia del pasado, y es especialmente
dificil para los que se utilizaban en los primeros afios del siglo.

Laley normalmente permite pequeiias “violaciones”en el caso de los coches antiguos,
pero la principal dificultad es encontrar el tipo de pintura original.

Ciertas sustancias estin totalmente prohibidas por motivos ecoldgicos, por lo que se
tiene que conseguir un compromiso. Es posible que las técnicas y los materiales de

1 https://consumerist.com/2014/10/10/a-brief-history-of-car-colors-and-why-are-we-so-boring-now/.
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aplicacién no sean los mismos que en su momento, pero es obligatorio cumplir con
las reglas en cuanto al resultado estético. Los colores deben estar siempre de acuerdo
con los que se usaban cuando el coche se fabricé, y la misma consideracién se aplica
para la superficie que debe ser igualmente brillante u opaca.

Las pinturas de dos componentes a base de agua actualmente en el mercado se secan
al horno a baja temperatura (50-60 °C), por lo que evitan el pulido duro de pinturas
“nitro”, sin necesidad de laca. La laca debe evitarse por completo en la restauracién de
automoviles construidos antes de los 70 a menos que se haya realizado durante la época.
La aplicacién de pinturas modernas en coches clisicos debe hacerse con mucho cui-
dado: en primer lugar, en caso de retoques, es necesario comprobar si la pintura es
compatible con el barniz de base para evitar burbujas y manchas; en segundo lugar,
es necesario evitar que el coche sea mds brillante de lo que era originalmente, para
mantenerse en linea con una restauracién adecuada.

Por supuesto, estas son normas generales pero deberian ayudar a animar al pintor a
ser consciente de la historia y la tradicién que suponen. Tener conocimiento de los
periodos histéricos y del tipo de pintura que se usaba en esa época, ayudard a evitar
cualquier error al retocar el acabado, de modo que el aspecto del automévil siga sien-
do el mismo que el original.

Cuando se retocan coches reparados, es mejor retirar la pintura de forma mecinica,
no por medio de decapantes de pintura, siendo necesario lijar, preparar y volver a
pintar al menos hasta la unién con el panel adyacente.

Si se necesita una restauraciéon completa, la mejor solucion es lijar y preparar utilizan-
do imprimacién epdxica. Las mejores restauraciones son las que se ha usado menos
cantidad de relleno y estafio/aluminio.
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3.10. RESTAURACION DE RUEDAS Y NEUMATICOS

B:?, Double Phaeton De Dion Bouton, 1903

Los coches histéricos como este De Dion & Bouton tenian ruedas de madera: o eres
lo bastante afortunado de encontrarlos, o necesitas encontrar un buen fabricante que
pueda reproducirlos.

La empresa Ruote Milano in Rozzano Milan ha heredado la produccién y el archivo
de Borrani, que ha suministrado a los principales fabricantes desde 1922 fecha en
que fue fundada.

Puedes encontrar ruedas de radios tipo Whitworth, especialmente utilizado en autos
de carreras, ruedas bimetdlicas como la de Lancia Aurelia B20 y llantas de aleacién.
Afortunadamente, hoy no es dificil encontrar la rueda adecuada, como tampoco es
tan dificil encontrar el neumatico adecuado, aunque hace unos afios era un gran pro-
blema. El nimero de fabricantes ha aumentado no s’olo en Italia sino también fuera,
sobre todo en Inglaterra.

Estdn disponibles neumdticos de talén, neumadticos laterales rectos o neumaticos para
llantas de canal en casi todos los tamafios.

Desafortunadamente, debido a la baja produccién, los precios siguen siendo altos.
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&3‘, Ferrari 212 Inter Vignale 1953

3.11. RESTAURACION DE HERRAMIENTAS Y ACCESORIOS

Afortunadamente, atin hay proveedores entusiastas que pueden restaurar las
herramientas.

Del mismo modo, todavia hay especialistas que pueden reparar el revestimiento de
madera que a menudo se utiliza para el panel de instrumentos y las tapas de las
puertas.
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En cuanto a manijas, bisagras, sefiales de giro, marcos de faros, etc., siempre hay pares
de ellos, y los mangos a menudo son incluso cuatro.

Si no estdn disponibles se pueden usar las existentes como patrén para fabricar otras
que las sustituyan. Se puede hacer un molde. Si el original es de zinc, latén o bronce,
un artesano puede hacer una fundicién en arena. Si la pieza original es de acero, se
puede hacer una fundicién a la cera perdida, pero es bastante caro.

Para los faros, es incluso mds dificil fabricar un molde para el cristal o el plastico. En
este caso es necesario encontrar otros coleccionistas que tengan las mismas necesida-
des, para compartir el coste considerable que conlleva.

También debe recordarse que, hasta que estall6 la Segunda Guerra Mundial, las pro-
tecciones o terminaciones metalicas externas, como los parachoques, los embellece-
dores, los marcos de los faros, etc., habian pasado por tres periodos en cuanto a la
apariencia externa: latén, niquel y cromo. Como la apariencia externa del latén es
mis vistoso y mds caracteristica de los coches antiguos, a menudo se comete un error
al descubrir las piezas de latén que estin recubiertas de niquel. Es mds raro encon-
trar acero inoxidable. En la mayoria de los casos, cuando se encuentra un automévil
antiguo después de anos de abandono, las superficies de estos materiales se cubren
con una capa de éxido que es protectora solo en el caso del cobre y el aluminio. Por
lo tanto, debe eliminarse mediante decapado. Otros tratamientos como el brillo o
cualquier tratamiento térmico deben ser llevados a cabo por profesionales que tengan
buenos conocimientos de quimica industrial.

3.12. DOCUMENTACION

Cuanto mis equipado estd un automévil con documentos y placa de registro original,
mds aumenta su valor.
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A través de una investigacion del PAR (Registro Pablico Automovilistico en italiano,
Oficina de Registro de Vehiculos Motorizados en inglés), se pueden conocer los pri-
meros propietarios y tal vez es posible identificar si uno de los propietarios anteriores
del vehiculo era VIP, si ha ganado un premio en un concurso de elegancia/belleza del
automovil o si ha ganado una carrera.

Un automévil sin matricula puede tener una si la documentacion estd disponible y
si hay fotos antiguas que muestran la matricula original. Aunque esto estd sujeto a la
regulacién nacional.

Si no hay documentacién ni fotos todo es mucho mis dificil.

Se agradeceria que estuvieran disponibles los documentos de todas las restauraciones
previas que el vehiculo ha sufrido a lo largo del tiempo.

Ya se ha comentado que cualquier trabajo que afectara de alguna forma al coche ori-
ginal solo se aceptaria si estuvieran disponibles documentos importantes, ya que son
parte de su historia.
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3.13. ADMINISTRACION

La propiedad de un vehiculo histérico durante la vida o su administracién ha ga-
nado credibilidad en los tultimos afios. Estd bien descrito en un libro, La adminis-
tracion de los Automdviles Historicamente Importantes de Fred Simeone, que incluye
una contribucién del embajador de FIVA, Mark Gessler. Afirma, “...1a propiedad de
un automdévil histérico durante la vida... ha conseguido recientemente la atencién
que siempre ha merecido. Esta consideracién desinteresada de preservar las maqui-
nas originales que han contribuido significativamente a nuestra experiencia humana
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colectiva...”. Simeone estd a favor de la “administracién”, que hace hincapié en la pla-
nificacién, la gestion y el mantenimiento, y que él cree que se aplica a los automéviles
de la misma manera que se aplica a una mesa antigua y obras de arte.

Ademis de la del aspecto cultural de la preservacién descrito en el libro, recomenda-
mos que la documentacién archivada incluya las valoraciones estimadas no solo de los
vehiculos sino de otros articulos, herramientas, libros, fotografias. . ., del coleccionista.
Esto hara posible que los familiares vivos tengan conocimiento del valor de todo lo
que ayudari a evitar que los “tiburones” infravaloren estos articulos. Desafortunada-
mente, muchos secretarios de clubes de vehiculos tienen historias relacionadas con las
viudas que son estafadas con su herencia.

3.14. CONCLUSION

Como se ha dicho anteriormente, este manual tiene el propésito de ayudar a los
coleccionistas y restauradores, y darle consejo para la preservacién, conservacién y
restauracion de los vehiculos histéricos.

Como es imposible detallar totalmente el inmenso conocimiento que conlleva colec-
cionar en unas pocas paginas, el mejor consejo para cualquiera que se acerque a este
campo, si son los propietarios de vehiculos o los restauradores, es nunca estar satisfe-
cho y tratar de incrementar lo mas posible el historial del vehiculo.

Nos sentimos honrados de haber recibido el asesoramiento de destacados expertos
italianos cuya pasién brilla a través de sus escritos. Ambos provienen de una cultu-
ra que, en general, se reconoce que ha producido sistematicamente muchos de los
vehiculos mids atractivos del siglo xx. La influencia del disefio italiano fue mundial,
incluidos fabricantes en Inglaterra, Francia, Alemania, Japén y EE.UU.

Aunque los ejemplos en el texto estdin dominados claramente por el automévil,
creemos que la mayoria de los métodos son aplicables a toda la gama de vehiculos
histéricos.

Tenemos la suerte de que el “Padre de la Carta de Turin”, Thomas Kohler, es un mo-
torista y expresidente de la Comisién de Motocicletas FIVA. Creemos que estaria de
acuerdo en que el motor tiende a ser el corazén de la motocicleta, que a menudo esté
mids a punto que un automoévil y puede necesitar ser revisado con mayor frecuencia,
sin embargo, son capaces de recorrer grandes kilometrajes. Por ejemplo, un propieta-
rio americano ha informado que ha recorrido 1 millén de millas en su Honda Gold
Wing.

Para los vehiculos utilitarios —autobuses, camiones, vehiculos militares, y vehiculos
agricolas—, este tipo de kilometraje puede ser la norma. Existen muchas historias,
como un mecédnico de un taller quejindose de que el cigiiefial, de un motor AEC
de 6 cilindros de un autobus London Transport Routemaster, los mufiones eran de
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tamafio inferior y que no podia conseguirlos y por lo tanto tendria que salir para
pulverizar los metales. Al ser preguntado por el kilometraje, respondié “aproxima-
damente 3.000.000”. Ademis de los retos normales de conservacién, la necesidad de
lugares de almacenamiento que puedan albergar maquinas tan grandes es primordial.
FIVA es una organizacién mundial pero reconocemos que nuestros ejemplos estin
basados principalmente en la cultura europea y que la americana y la japonesa son
diferentes.

Una vez que Henry Ford fabricé el modelo T, los Estados Unidos se convirtieron en
términos numeéricos en fabricantes dominantes, ya que en 1950 los EE.UU. fabrica-
ron tres cuartos del total mundial.

En Ameérica del Norte, miembro de la FIVA, la Historic Vehicle Association ha
conseguido muchos logros, incluida la creacién de un archivo permanente de auto-
moviles histéricos importantes dentro de la Biblioteca del Congreso.

Los cambios en los precios del petréleo en la década de 1970 vieron la competencia
de vehiculos mas eficientes en combustible. Esto 1levé al surgimiento de Japén, que
se convirtié en el mayor productor en la década siguiente. También impulsaron la
calidad. Ahora los entusiastas aprecian estos gas-sippers (automéviles de menor con-
sumo) como clasicos.

En el mundo de las motos, la generacién “Fizzie” estd reconocida como el siguiente
grupo de fans. En Reino Unido, el Vintage Japanese Motorcycle Club estd aumen-
tando su nimero de miembros ya que aquellos que pasaron tiempo en una Yamaha
FS1E siendo adolescentes ahora pueden permitirse coleccionar maquinas histéricas.
Sin embargo, creemos que las reglas que hemos intentado incluir cubren tanto un
Cadillac, un Toyota o un Jaguar, por no mencionar un Trabant.

Asi, en resumen, hemos realizado una guia para ayudar a aquellos que han decidido
comprar, preservar y usar un vehiculo histérico y que estdn interesados en mantener-
lo como ejemplos de nuestro patrimonio mévil técnico y cultural en la linea de los
principios recogidos en la Carta de Turin (Charter of Turin).

Para mayor detalle, hay libros, manuales y videos que profundizan mucho y especifi-
cos del modelo. Te sugerimos afadirlos a tu biblioteca.

En definitiva, ya estemos conduciendo un ciclomotor humilde, conduciendo un au-
tobus de Londres o siendo el orgulloso propietario de un Lamborghini exclusivo, el
objetivo es disfrutar de una gran pieza de maquinaria que fue responsable de cambiar
el escenario cultural en el siglo xx.
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MANUAL
CAPITULO
DE PINTURA

por Fiirgen ‘Book

1. GENERAL / EL PROCESO DE PINTURA

La pintura puede decorar o proteger los materiales. En algunas zonas de aplicacién,
una u otra de estas ventajas son mds importante. Para muchas aplicaciones, sin em-
bargo, ambas propiedades son cruciales. Un coche, por ejemplo, necesita proteccién
a largo plazo contra el 6xido y el dafio causado por influencias externas. Al mismo
tiempo, su apariencia externa necesita adaptarse al gusto del duefio.
Tecnolégicamente necesita preservar y proteger las bases (metal, plastico, madera...)
de factores de impacto, como el descascarillado, 1a sal, las temperaturas frias o calidas,
la humedad, los rayos UVA, la gasolina, los excrementos de péjaros, los insectos, las
resinas de los drboles, etc. Hoy se espera que el color y el brillo permanezcan invaria-
bles durante todo el promedio de vida ttil del vehiculo. Los vehiculos cldsicos alargan
su vida ampliamente pero no se puede esperar que las propiedades protectoras per-
manezcan para siempre.

La pintura no es solo el recubrimiento final de color sino un completo y complejo
sistema de diferentes capas con diferentes funciones y tareas. El espesor de esos sis-
temas es bastante diferente en funcién de los requisitos del fabricante, la tecnologia y
la base. En general, 100-150 pm para los vehiculos actuales. Excepto, posiblemente,
para vehiculos de mayor valor para los que es viable un recubrimiento mds grueso.
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La aplicacién de diferentes capas para diferentes funciones ha existido desde que se
utilizé la pintura por primera vez.
Ver la acumulacién total de un sistema OEM tipico de hoy:

N Phospha- E-coat Filler | Basecoat | Clearcoat
&

cormasion protection

adhesion L L ® L
stone chip protaction O @ O (8]
slasticity O @ & &
protection against wetiness ] @ @ (5]
leveling ® S O ®
color (including e.g. flop effect) L ] O
&

Q &

(@] O &

cra &
acid resistance. [
protection againgst chemicals =
protection againgst solvents e

2. HISTORIA DE LA TECNOLOGIA DE LA PINTURA

La necesidad de todas las partes de un vehiculo ha evolucionado y cambiado con el
tiempo. La pintura también ha evolucionado y mejorado. Incluso durante su periodo
de uso, tuvieron lugar constantes mejoras y modificaciones dentro de los “Grupos
Tecnolégicos”.

Algunos componentes continian usindose desde el principio del desarrollo de la
pintura. Otros han sido prohibidos por la preocupacién por la salud y el medioam-
biente. Cada uno de ellos cumplia con los requisitos de su época, pero a medida que
la tecnologia mejoraba, incluido el disefio del vehiculo, las mejoras en la infraestruc-
tura vial y, en particular, la velocidad de los vehiculos, los requisitos cambiaban. Los
requisitos de las ventas y la publicidad se anadian también a la mezcla, a medida que
la competencia aumentaba.

Para saber mads sobre pintura en general ver la Historia de la Tecnologia en “What
Paint can do” en la pagina de FIVA https://goo.gl/6qEEaC.

Si estds interesado en un conocimiento mds profundo e informacién sobre la historia
de la pintura, incluso antes de que los vehiculos existieran, por favor comprueba este

link del Museo del Arte del Lacado en Munster, Alemania: https://goo.gl/BG1ViF.
1888 —aproximadamente 1930— Pinturas en base de aceite

Al principio, se siguié con los mismos materiales y técnicas que se usaban para los
vehiculos de caballos. Eran bdsicamente polvos coloreados, mezclados con aceite de

102



https://goo.gl/6qEEaC
https://goo.gl/BG1ViF

MANUAL

linaza aplicados con brocha de pintura, preferiblemente en ambiente limpio. Se apli-
caban mas de diez capas y el secado al aire llevaba mucho tiempo, seguramente mas
de 6 semanas. Estos tiempos de secado funcionaban para coches hechos a medida
pero cuando empezé la produccién en masa se necesitaron soluciones mds rapidas.

1924 —asios 60— Pintura nitrocelulosa

Tras la Primera Guerra Mundial, la llegada de la pintura nitrocelulosa redujo el tiem-
po del proceso de pintado hasta casi 15 horas. La pintura nitrocelulosa se diluia hasta
un 70-80% v, por lo tanto, podia aplicarse con una pistola pulverizadora. Era una
pintura de secado y por ello de durabilidad limitada. La nitrocelulosa a menudo se
modificaba con otros tipos de resina conocidos. Cuando se usaba abrillantador en
un vehiculo, necesitaba constantemente mantener el brillo. El abrillantador hacia la
superficie muy uniforme, el brillo parecia muy intenso. Esta es la razén por la que
la nitrocelulosa atrae a muchos aficionados a los coches.

Finales de los arios 30 —Hoy— Pintura sintética para resolucion OEM

Poco antes de la Segunda Guerra Mundial, se introdujeron las pinturas sintéticas,
mucho mds duraderas. La idea era combinar el endurecedor en la pintura con un
agente bloqueante antes del uso, que inicialmente frena su alta reactividad. Esto per-
mite que se combine con el aglutinante y se guarde en un recipiente.

Aunque los esmaltes para hornear debian hornearse en un horno a 140-160 °C. B4-
sicamente, esta tecnologia todavia se usa hoy en dia, pero con muchas mejoras en la
resina y otros ingredientes.

La idea de esta tecnologia de horno todavia existe en la actualidad, pero al lado de los
aspectos de calidad, el impacto ecolégico y econémico. La incorporacién de carrete-
ras de alta velocidad, comenzando con las autopistas, permitié que la velocidad de las
carreteras aumentara y los impactos de piedras se convirtieran en un problema cada
vez mds grande, esto significaba que se necesitaran mds avances.

Es muy importante entender que los “esmaltes” para los sistemas de horneado OEM
no pueden usarse para la reparacién de vehiculos debido a la alta temperatura reque-
rida para la coccién.

La temperatura que se puede alcanzar en una cabina de pintura es de aproximada-
mente 80 °C como méximo, de hecho para la mayoria de los procesos de secado de
hoy en dia es de aproximadamente 60 °C.

iImagina qué bien se veria un vehiculo montado después de estar a una temperatura

de 140-160 °C!
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1935 —1995— Esmaltes para la renovacion de automoviles

Debido a las diferencias en la temperatura de horneado, los materiales sintéticos de
acabado no eran los mismos que los productos OEM. Desafortunadamente, se utili-
zaba el mismo nombre “sintético” para los productos OEM y de restauracién.

El secado de la pintura sintética en el drea restaurada del vehiculo tenia lugar en
condiciones de secado al aire o a una temperatura de alrededor de 60-80 °C. Era un
producto 1K (1 componente) que se secaba principalmente afiadiendo oxigeno.

1940 —1980— Acrilicos Termopldsticos (TPA)

Los recubrimientos acrilicos siguieron a finales de la década de 1940, lo que pro-
porcioné un mantenimiento del brillo y una resistencia mecdnica mucho mejores.
EI'TPA era muy famoso en los vehiculos fabricados en América y Reino Unido. El
proceso de recubrimiento era similar al de la pintura de nitrocelulosa. La caracteristi-
ca de esta tecnologia solo es el efecto de reflujo a temperaturas mds altas. Es por eso
que la reparacién de TPA con cualquier otra tecnologia de pintura distinta de TPA
es fundamental.

1970 —hoy 2K (2 componentes)— Pinturas de poliuretano/acrilica para
restauracion de automdviles

Siguiendo las demandas del fabricante del vehiculo, a fines de la década de 1960,
los fabricantes de pinturas habian desarrollado sistemas de pintura acrilica de dos
componentes. Las capas transparentes, las capas superiores y las de imprimacién de
una sola etapa se crean principalmente con esta tecnologia. Para los sistemas de dos
componentes, el aglutinante y el endurecedor se almacenan por separado y no se
mezclan hasta justo antes de la aplicacién. Estas pinturas de 2 componentes se secan
por una reaccién quimica y crean un “red/mecanismo/sistema” muy resistente en el
vehiculo. Esta tecnologia se utiliza principalmente para el acabado (en restauracion)
de automéviles.

g;:;,:n Hoy en dia estos productos son incluso disolventes rebajados debido a las leyes ambientales.
Los recubrimientos pigmentados y las capas transparentes comparten la misma base tecnoldgica
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1985 —hoy— Pintura al agua

Actualmente, la preocupacién por el medio ambiente ha llevado a la legislacién que
restringe o prohibe el uso de disolventes quimicos y ha llevado al uso de pinturas a
base de agua. Estas son principalmente pinturas de base metalica que deben recubrir-
se con una capa transparente a base de solvente. Mds del 80% de la pintura de base
metdlica lista para usar emplea disolvente, es por eso que la sustitucién por la de agua
mostré un potencial de emisién de disolvente muy alto. En la industria del automé-
vil, tales sustituciones comenzaron a mediados de la década de 1980 en los sitios de
fabricacién de OEM (Original Equipment Manufacturer)/vehiculos. La reduccién
de disolvente en las pinturas metalizadas para la tecnologia de vehiculos reparados/
restaurados se lanzé en 1992. En los sitios OEM las condiciones de aplicacion como
la temperatura, humedad y espesor de recubrimiento se pueden ajustar al proceso
definido utilizado en la fibrica. En el drea de repintado de vehiculos, el material debe
poder usarse en una ventana de aplicacién mucho mas amplia, debido a las condicio-
nes de trabajo en los talleres de carroceria.

Las capas de pintura de base metélica basadas en solventes todavia se pueden usar en
funcién de la disponibilidad del producto y el color, y de la situacién legal.

Hay disponibles otros productos de pintura a base de agua como imprimaciones,
barnices, etc., pero principalmente para vehiculos de transporte publico y no tanto
para el acabado de vehiculos cldsicos.

1930 —hoy— Efectos metdlicos

En la década de 1930 se introdujeron los acabados metalizados utilizando escamas
de pescado reales. Este pigmento perlado todavia se utiliza hoy en dia, por ejemplo,
en productos cosméticos. Los efectos metalizados se desarrollaron muy pronto con
escamas de aluminio y mds tarde otros materiales para los efectos perla, asi como los
acabados de pintura en escamas de metal que eran muy populares en Estados Unidos.
Desde mediados de los afos 60, los sistemas de base transparente se han desarrollado
para proteger las escamas de aluminio de la intemperie y la corrosion.

3. ORIGINAL/ PATINA

Los vehiculos normalmente se fabrican para ser usados, no guardados, mantenidos
o preservados —excepto los pocos vehiculos que son potencialmente de coleccionista
desde el principio—. El periodo promedio para ser usado/vida util de un vehiculo es
aproximadamente de 15 afios. Pricticamente ningin fabricante de vehiculos toma
medidas para extender el ciclo de vida a 30 o mds afios. La consecuencia es que los
vehiculos han sido reparados o repintados durante su periodo de uso. Después de
ese periodo, un aficionado los ha desechado, los ha guardado o los ha mantenido
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con vida. Pocos quiza usados diariamente. Por lo tanto, un vehiculo que mantiene su
pintura original que nunca ha sido retocado es tremendamente raro. Es por eso que
el acabado en vehiculos clasicos es fundamentalmente diferente del original.

Cada vehiculo histérico es totalmente tnico y su estado nos cuenta mucho sobre su
historial. La preservacién de la base histérica es la clave pero el término base histérica
puede entenderse de manera bastante diferente.

Hasta hace unos 10 afios, el acabado de la pintura en los vehiculos cldsicos era mucho
mds un problema de brillo y super brillo (mejor que nuevo). Actualmente, tal como lo
apoya la Carta de Turin, la gama de trabajos de pintura demandados se ha ampliado
desde “mejor que nuevo” para incluir “reparaciones cosméticas” de una manera que
reconoce la preservacién del acabado original.

Al lado de todos esos debates el asunto mas importante es lo que el propietario tenga
intencién de hacer con el vehiculo. Sera usado con frecuencia, los fines de semana o
solo para exposiciones y eventos o guardar en un almacén.

Siguiendo lalégica de la Charter of Turin se pueden hacer las dos preguntas siguientes:
1. ¢Qué me dicen el vehiculo y el estado de su pintura?

2. ¢Qué quiero hacer con eso?

3.1. ;Qué me dicen el vehiculo y el estado de su pintura? ;Ha sido. ..

e Pulido o encerado con frecuencia o nunca?

e Lavado a mano o a mdquina?

¢ Guardado en garaje o en el exterior?

e En una zona con fuerte radiacién solar como zonas desérticas?
® Ya reparado?

e Mimado o tratado como animal de carga?
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Imagen de la preparaciéon de un trabajo de pintura preparado como una seccién
transversal analizada con un microscopio 6ptico: mas de 600 pm en una VW Fridolin
(1966). El vehiculo originalmente amarillo usado por Deutsche Post ha sido pintado
varias veces y un propietario cambié el color a rojo durante su periodo de uso.

Imagen de la preparacién de un trabajo de pintura preparado como seccién transver-
sal analizada utilizando un microscopio éptico. El Porsche 356 originalmente rojo
rubi de 1963 ha sido pintado varias veces, al menos dos veces en rojo y 2-3 veces en
color verde. El vehiculo se usé con frecuencia durante su periodo de uso.

Para comprender mds sobre la pintura y lo que cuenta la superficie, consulte el folleto

de dafios de la pintura de Glasurit en https://goo.gl/xxdVpa.
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3.2 s Qué quiero hacer con el vehiculo?

Adjuntamos algunas notas y propuestas para requisitos minimos, con el enfoque en
“mantener el caricter” del vehiculo.

3.2.1 Para un vebiculo que estard guardado, mantenido en un museo o coleccion y que no
se va a conducir

e Mantenerlo seco y alejado del impacto directo de la luz del sol seria lo mejor,
es decir, mantenerlo alejado de influencias externas tanto como sea posible.

e Los requisitos de durabilidad son limitados.

e No se necesitan reparaciones de partes mecdnicas o dreas corroidas para los
aspectos de seguridad vial.

EZG:‘ Mustang Boss prdcticamente sin poder ser conducido, mds o menos
12.000 millas
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3.2.2 El vebiculo se conducird solo de forma ocasional y principalmente estard guardado
Mantener seco y alejado de la luz directa del sol -mejor no conducirlo si llueve o hace
mal tiempo-—.
3.2.3 Usado de forma ocasional'y con cualquier estado de tiempo

e Guardar el vehiculo en sitio seguro/garaje.

e Secar después de usar cuando se guarde en garaje, sobre todo las partes de

madera.
e Las partes oxidadas necesitan repararse de acuerdo con las leyes nacionales.

5::}: Ford Taunus de 1960 17m P2

En base a las respuestas a lo anterior, se pueden nombrar los pasos de reparacién,
preservacion o reconstruccién que deben tomarse.
Sin embargo, en dltima instancia, se admite que el propietario del vehiculo tomard la
decisién sobre cémo se usard y tratara el vehiculo.

4. COLORES HISTORICOS

A lo largo de la historia del automévil, los colores se volvieron cada vez mds impor-
tantes para diferenciar, efectuar una exposicion y ser parte del disefio del vehiculo. La
precisién de los colores no es tan exacta como hoy en dia. La coincidencia de colores
se basaba en la calidad de las materias primas disponibles, sobre todo los pigmentos.
Las condiciones de produccién de la fébrica no siempre conducian a la reproduccién
exacta del color por lote.
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Los colores eran y siguen siendo diferentes segun el fabricante y la zona. Los ejem-
plos incluyen los estadounidenses, mucho mds “optimistas” de los afios 50, hasta los
europeos que tendian a ser mas moderados.

No se sabe exactamente el nimero de colores vistos en los vehiculos desde 1888, pero
se cree que mds de 250.000. Desafortunadamente, antes de 1950 gran cantidad de
informacién sobre el color se perdié o se documenté de manera insuficiente.

En caso de una restauracién completa, cualquier propietario de vehiculo puede buscar
el color clésico en http://Colour-online.glasurit.com/CCC/new/index.php, segtn el
fabricante, el modelo de vehiculo, afio de fabricacién y grupo de color. Aqui, el pro-
pietario puede averiguar si Glasurit conoce el color apropiado y si tiene una férmula
de mezcla de pintura para el tono deseado. La base de datos estd aumentando cons-
tantemente. En la restauracién completa de un vehiculo clasico, es importante iden-
tificar el color de la época correcta, ya que hoy en dia es un factor importante para
evaluar el aspecto y el valor del vehiculo.

Sin embargo, es muy recomendable mirar primero una muestra de color, ya que a
veces el tono elegido no cumple con las expectativas o deseos del propietario.

En caso de reparacidn, la coincidencia de color debe ajustarse al color del vehiculo y
al drea de reparacién. Muy a menudo los vehiculos han sido reparados, repintados o
el color ha cambiado con el paso de los afios (exposicién a la luz del sol...). Es esen-
cial ajustar el color a los tonos que rodean la zona a reparar. Esto hace que cualquier
reparacion sea un proceso totalmente individual. No se puede esperar que todas las
zonas de un vehiculo cldsico presenten el mismo tono de color. Por lo tanto, hay
diferentes aplicaciones y/o técnicas de reparacion de pintura como se muestra en el
préximo capitulo.

Véase el video https://www.youtube.com/watch?v=TpFcVOmYY-0. La tarea era
ajustar el color y, ademas, la apariencia general (brillo y nivelacién). El vehiculo ya
habia sido reparado varias veces.

5. GESTION DE “DANOS” EN LOS VEHICULOS HISTORICOS

El objetivo de cualquier trabajo de reparacién es la reparacion “invisible”. Esto no es
fundamental en los vehiculos nuevos pero el reto en los vehiculos histéricos —como
con cualquier material de reparacién— es el arreglo de la pintura antigua. Las re-
paraciones de pintura no son a menudo reparaciones de accidentes sino dafios por
corrosién y simplemente envejecimiento y desgaste. Con las habilidades adecuadas,
la configuracién y la experiencia del pintor, esto a menudo es posible, pero es impor-
tante comprender las dreas limite entre la pintura envejecida y destruida. Ademds, la
naturaleza de la pintura original (por ejemplo Single Stage Metallic o TPA) hacia
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dificil las reparaciones incluso antiguamente. Se necesita comprender que los siste-
mas de reparacién de pintura tuvieron y tienen sus limitaciones técnicas y retos.

El espiritu de la Carta of Turin pide mantener tanto como sea posible la esencia
histérica.

La pintura antigua pero conservada intacta se mantendra tanto como sea posible y
no se repintard si no es necesario. Las reparaciones de pintura se llevardn a cabo en la
zona mds pequefia posible. Un factor clave en esta decisién es la organizacion de las
habilidades del especialista/pintor en reparaciones de la carroceria y las técnicas de
reparacién adecuadas.

El material de pintura utilizado depende principalmente de los requisitos, la dis-
ponibilidad de material histérico de reparacién, la seguridad vial, la legislacién y la
persona que todavia sabe como trabajar con equipos y materiales antiguos (Capitulo
7 de la Carta, Precisién).

Iniciado por la Carta de Turin, la tipica reparacién de pintura se ha ampliado para
incluir técnicas de preservacién y conservacién preventiva. Esto significa que cada
vez es mds comun que una pintura técnicamente destruida (arruinada), rota, que atn
realiza su funcién de proteccién se mantendrd y se conservard (6.6).

Es importante verificar si dichos vehiculos son seguros y si la legislacién nacional les
permite circular en las vias publicas.

B:G:‘ Una capa destenida y gastada de pintura metdlica en un Dodge Superbee
1970 —declarado como la primera pintura original—. Una reparacion que
copia este efecto visual no se realiza con procesos industriales. El violeta
metdlico estd casi destrozado
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k}, Pintura agriemda en un Panhard Dyna X de 1949, segiin se infarma, es la pintura
original. [ aspecto protector de la pintura todavia se mantiene. Punto de vista
cultural: anulo la necesidad de reparar esta superficie. Si el vehiculo se almacena bien,
se podria mantener aiin mucho tiempo.

Imagen pdagina 106

k}, Pintura en un Porsche 911 procedente del suroeste de Estados Unidos. Darios
superficiales hechos visibles con polvo de control posterior. Pintura parcialmente
agrietada y destruida for la luz solar y los dcidos, también posiblemente por insectos
y/0 pdjaros. Recomendacion: enfoque técnico: lijar y volver a pintar. Decision: el
propietario del vehiculo y la autoridad de inspeccion técnica. Punto de vista cultural:
preservar y usar el mayor tiempo posible. Decision: el propietario del vehiculo y la

autoridad de inspeccion técnica
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g::;‘:‘ Vehiculo de 2 tonos de color, pero diferentes tonos de color por tono de una parte a
otra en un vehiculo. El estado inicial y el deseo del propietario son los aspectos mds
importantes
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6. IMPORTANTE SABER...

6.1. Directrices generales

Como ya se ha comentado solo existen unos pocos vehiculos que no han necesitado
reparar su pintura durante su vida dtil. En la mayor parte de los casos se han llevado
a cabo una o mds reparaciones. Las reparaciones de pintura no se suelen documentar
en cudnto, cémo y dénde se hicieron o qué productos se utilizaron. Los diferentes es-
pesores de los recubrimientos, las diferencias de color, las incrustaciones de polvo...,
pueden ser indicadores de las reparaciones de pintura realizadas.

Se necesita decidir si la pintura antigua puede soportar otra capa de pintura. El espe-
sor de mds de 500 pm a menudo presenta un alto riesgo de delaminacién y/o hundi-
miento de marcas de polvillo con el tiempo.

En el caso de que se use una masilla de poliéster de hasta 2.000 pm, en términos de
durabilidad puede no ser preocupante/critico. No se recomienda en zonas que sopor-
ten fuertes vibraciones (motor, capota...).

Se necesita encontrar el tipo adecuado de pintura para la parte disponible incluyendo
las medidas de proteccién contra la corrosién.

En cualquier caso, se necesita aclarar si se puede encontrar el material que se usaba
con la tecnologia de pintura de la época. Si tiene légica utilizarla y si no qué sistema
de pintura con las propiedades adecuadas se puede escoger.

6.2. Tecnologia ‘original” de pintura

La pintura es un material que se fabrica para ser usado en un cierto periodo de
tiempo, conocido como duracién. Eso es porque el material de pintura NOS (New
Old Stock) no esta disponible normalmente o es de dudoso valor. Incluso la pintura
reproducida con sistemas de aglutinado antiguo no puede ser idéntica al 100% ya que
muchos ingredientes usados en el pasado no existen, tienen disponibilidad restrin-
gida o los prohibe la legislacién. Como ejemplo esti REACH, una normativa de la
Unién Europea, adoptada para mejorar la proteccién de la salud humana y del medio
ambiente ante los riesgos que pueden representar los productos quimicos. La norma
es comprobar la legislacién nacional o estatal.

En caso de que se disponga de una lata vieja de pintura, debe demostrarse que toda
la sedimentacién se puede revolver y mezclar sin impurezas, suciedad y posiblemente
piel seca (en términos de pintura sintética de repintado). Incluso si la aplicacién fun-
ciona correctamente no se puede asegurar que las propiedades técnicas coincidan con
la calidad de la elaboracién original.

Normalmente cada tipo de pintura se puede reparar con la misma tecnologia, por
ejemplo, la pintura nitrocelulosa con pintura nitrocelulosa o TPA con TPA. En caso
de que el material de pintura mds antiguo ya no esté disponible, debe verificarse en
cada caso en el vehiculo cémo reparar o repintar. Ademds de la base de aglutinante,
es importante el sistema de pintura adecuado.
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6.3. Aspectos regulables visual y técnicamente con la pintura

Color

El color tiene que coincidir con el drea a reparar. Limpie y pula antes de tomar el
punto de referencia. En muchos casos las diferentes zonas circundantes presentarin
aspectos y colores diferentes y se debe llegar a un compromiso. Esto se refiere princi-
palmente a los vehiculos cldsicos que se han reparado varias veces y la coincidencia de
color puede ser diferente entre las distintas zonas e incluso en la misma pieza cuando
ha sido reparada anteriormente. NUNcA use una parte de otra zona del vehiculo para
igualar el color (por ejemplo reparar la pintura del guardabarros y ajustar el color de
acuerdo con el tap6n del depésito de combustible de la parte de atras del coche).

Nivelado (igualado)

El nivelado (piel de naranja) de la pintura antigua puede modificarse mediante un
método aplicado por el pintor. El que se utiliza depende del método de aplicacién
durante la fabricacién y la tecnologia que se pueda aplicar. Nitrocelulosa (pulido)
y TPA normalmente van juntos. Durante la fabricacién de vehiculos los procedi-
mientos de aplicacién evolucionaron desde la pulverizacién manual, la utilizacién de
robots y la aplicacién electrostitica actual.

B:} Nivelacion en vehiculos mds nuevos (izda.) y mds antiguos (dcha.)

Brillo

El brillo se puede ajustar usando un agente destonificante o técnicas de aplicacién
especiales.
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Moteado

El moteado es un efecto que se ve como un cielo nublado y es visible principalmente
con pinturas metdlicas. Si las escamas metdlicas no estin alineadas, habrd mds efectos de
dispersién en los bordes, lo que disminuiré la diferencia entre las dreas claras y oscuras.
Es posible reproducir mediante una técnica de aplicacién, pero es algo complicado.

Envejecimiento

El desgaste o el envejecimiento se puede conseguir mediante técnicas de patinado,
pero solo hasta cierto punto (véase el capitulo de los casos extremos). Un tema muy
complicado y bastante nuevo en la industria del acabado basado en las directrices de la
Carta de Turin. Ayuda a prevenir una “apariencia de mosaico” en los vehiculos usados
y deberia asegurarse que las partes originales se mantengan tan lejos como sea posible.
Esta “patina de ajuste” debe documentarse con el historial del vehiculo como cual-
quier otro tipo de reparacién, como mecdnica, etc.

6.4. Restauracion completa

Para una restauracién completa es necesario elegir la pintura correcta para la base
disponible. Si el vehiculo no tiene proteccién contra la corrosién “por naturaleza”,
puede ser interesante para una restauracién sostenible, tener una capa de imprima-
cién protectora de la corrosion o haber aplicado un tratamiento para la preservacién
de la carroceria del vehiculo. Tales operaciones para la preservacién o modificaciones
hechas en su época hicieron que el vehiculo, incluso en los viejos tiempos, “fuera
mejor que nuevo’, pero con bastante frecuencia se han llevado a cabo para alargar la
vida util de los vehiculos. Desde el punto de vista de la Carta de Turin esto se puede
aceptar debido a su cardcter de sostenibilidad.

Guardabarros delantero de un Porsche 356 de 1963 - sin
proteccion contra la corrosion. “El hobby mds oxidado del mundo’.
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Usar el color auténtico con el que fue fabricado el vehiculo aumenta el valor del mis-
mo. Sin embargo es mejor comprobar el color antes de pintar el vehiculo porque a
veces la imaginacién difiere del color real.

Las bases de datos para encontrar el color original se pueden encontrar, por ejemplo,
en la pagina web de Glasurit (http://Colour-online.glasurit.com/CCC/new/index.
php). Hay informacién disponible también en, por ejemplo: https://slpagode.merce-
des-benz-clubs.com/service/farbcodes/#, o de los fabricantes.

6.5. Principales sistemas de reparacion de pintura

6.5.1. Reparacion de piezas

En el caso de reparar una pieza es importante el encaje con las piezas adyacentes y
la pintura antigua. Un mayor esfuerzo es igualar el color exacto y el aspecto enveje-
cido de las partes contiguas. La pintura antigua también puede ser una pintura de
restauracion, es decir, que tipicamente no es la primera pintura OEM. Al final, esto
solo importa hasta cierto punto, ya que el objetivo de la reparacién es conseguir una
s «e .. ”» . . s .
reparacién “invisible”. Esta es una pintura recomendada sistemdtica para vehiculos
clasicos, ya que mantiene la pintura antigua intacta con solo pintarla.

6.5.2. Técnicas de mezclado

En lugar de una mezcla de reparacién de lado a lado, a menudo hasta la parte adya-
cente, que es practicamente estindar de la industria, especialmente para los colores
metidlicos; el drea de mezcla ajusta el color para el ojo humano. La mezcla puede ser
posible dentro de una seccién. A menudo depende de los bordes, el color y la posicién
de la reparacion.

6.5.3. Reparacion de pequerios datios

Esta es una técnica de mezcla utilizada para pequefios dafios (didmetro médximo de
3 c¢m) sin ningan dafio estructural, es decir, abolladuras. La reparacién serd invisible.
Esto no funciona necesariamente en dreas horizontales y con colores metilicos muy
ligeros. Se asegura de que la pintura vieja solo se cubra en un drea minima. Se puede
ver mds explicacién en la siguiente tabla de proceso.
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Classic Car Colors
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6.5.4. Técnicas de reparacion estética

Las técnicas de reparacién estética y el retoque no parecen las mds adecuadas para
un gran vehiculo clasico, pero se utiliza solo si se trata de dreas pequenas. Segun el
estado de la pintura original o envejecida, podria no ser aceptable recubrirla con una
nueva capa. En ese caso, debe admitirse que el drea reparada estéticamente es visible
desde una distancia corta (aproximadamente 1 m). El drea dafiada/rayada es menos
visible y la pintura antigua permanece intacta. Para hacer que esta reparacién sea mas
imperecedera, el arafiazo debe limpiarse cuidadosamente y, si es posible, rellenar con
la ayuda de una imprimacién.

k&-_‘ Renault R16, puerta con la primera pintura de 1966 después de una
hdbil reparacion

w Arafiazo en la puerta anterior a la reparacion
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La pintura y los sistemas de reparacién se pueden ver en la pigina web Glasurit ht-
tps://www.glasurit. com/en-int/products/oldtimer.

6.6. Preservacion/conservacion

El limite entre una pintura envejecida (pitina) y una pintura destruida es difuso y a
menudo se decide por la vista, el tacto y la sensacién del propietario. Sin embargo,
hay algunos aspectos, como la inminente oxidacién, la formacién de burbujas o la
pérdida de adherencia, que hacen que deba realizarse una reparacién/restauracion
en lugar de una conservacién. Preservar y conservar es en general una proteccién
temporal que no sustituye a un nuevo trabajo de pintura y no repara ningin dafio.
Los materiales de conservacién y las técnicas basadas en aceite, cera y otros productos
quimicos ralentizan el deterioro pero no lo detienen. El esfuerzo por mantener un
vehiculo preservado es més grande que en el caso de un vehiculo con pintura intacta.
Sin embargo, la “patina” envejecida se puede disfrutar durante mucho tiempo si las
condiciones de almacenamiento y uso lo permiten.

7. :DONDE REPARAR?

Las técnicas mencionadas anteriormente hacen cada vez mds necesaria una especia-
lizacién en la industria de vehiculos clasicos. La pintura adecuada, la unificacién del
color, el sistema de pintura correcto y expertos cualificados y experimentados son
necesarios para cumplir con los altos requisitos para conservar y mantener el valor
de un vehiculo clisico. Se recomienda verificar los criterios anteriores y encontrar
especialistas que convenzan con buenas referencias y habilidades. El enfoque y las
demandas de la Carta de Turin ya han comenzado a cambiar la actitud de los pinto-
res y restauradores. Se puede esperar que mds especialistas y materiales entren en el
mercado.

8. ESPECIALIDADES

Pintura de motocicletas

La tecnologia de pintura en motocicletas siguié al desarrollo de los automéviles: el
NEGRO fue el color predominante hasta 1950, aunque Edward Turner fue lider en el
desarrollo de colores llamativos e incluso extravagantes para las Triumph y, por su-
puesto, las maquinas italianas eran generalmente de un atractivo color rojo.

Los fabricantes japoneses llevaron a cabo un cambio radical con acabados metilicos
brillantes, pigmentos transparentes y/o tintas de colores y tintes transparentes. Se tuvo
en cuenta que la estabilidad a la luz de esas pinturas no siempre alcanzaba el nivel de
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una capa superior metilica o compacta. Especialmente los llamados “Candy’s” tien-
den a sufrir un fuerte deterioro.

Sobre estas capas base se deben usar estas capas especiales transparentes con una gran
cantidad de ingredientes protectores contra los rayos UV. En general, tiene sentido
almacenar esos sistemas de pintura en dreas sin luz solar directa o sin mantenerlos
expuestos.

A menudo, las motos utilizan efectos de color especiales, imagenes y personalizada
como una caracteristica para la singularizacién.

En la mayoria de los casos, los materiales de pintura estin disponibles en los fabri-
cantes o distribuidores especializados.

Tractores/ Vehiculos utilitarios

La tecnologia de pintura en tractores y vehiculos utilitarios a menudo viene con sis-
temas de pintura especiales que tienen importantes propiedades de proteccién contra
la corrosién. A menudo se combinaban con imprimaciones ricas en zinc, una impri-
macién que contenia cromado epoxi sobre base chorreada previamente con arena. Se
necesita una profundidad de rugosidad especifica para lograr una adhesién suficiente.
El lijado solo no seria suficiente. Tales sistemas de pintura a menudo también se usa-
ban para remolques, chasis, grias y otros vehiculos que requerian durabilidad. Para la
reparacion o restauracion, este es posiblemente un paso demasiado dificil, incluso si
esos productos todavia estin parcialmente disponibles. Los productos que contienen
cromados estdn cada vez mds prohibidos por la legislacién ambiental, por ejemplo la
normativa europea REACH en vigor a partir de 2019. Existen especificaciones muy
estrictas y sistemas especiales de pintura para los vehiculos utilizados para el trans-
porte de alimentos, por ejemplo comida seca, carne, etc. La variedad de bases es en
general mucho mds diversa que para vehiculos de pasajeros. La tecnologia y los siste-
mas de pintura utilizados a menudo se basan en las demandas y especificaciones del
fabricante. Se utilizaron tecnologias de acabado y se agregaron aditivos para horno a
80 °C para hacer la pintura, en este caso principalmente sintética, mds dura.

Militares

La pintura para vehiculos militares debe ofrecer visibilidad limitada o camuflaje du-
rante el dia y la noche. Por lo tanto, el disefio de la pintura se ajusta principalmente al
medio ambiente (desierto, bosque, campos abiertos, etc.) y generalmente se utiliza un
acabado mate. En servicio, los vehiculos del Ejército solo pueden pintarse con pin-
turas oficialmente aprobadas. Contienen ingredientes que garantizan los requisitos
especiales, como la proteccién/deteccién de cimaras de busqueda de radar, infrarroja
o térmica. La pintura/capa superior que coincida con el color y el grado mate se pue-
de utilizar para reparaciones por parte de propietarios privados.
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